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7. OSMANLI MUZIK KULTURU

Anahtar Kelime: Osmanli Imparatorlugu, Miizik.

Osmanl1 misikisi, Osmanl saray veya halk miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik
tirlerde trettigi ve toplumun her kesiminde kullanilmig bir sanattir. Temelinde tek kiginin
(0zan tarzina uygun) usullii veya usulsiiz, ama mutlaka bir makam'a bagli olarak calip
sOyledigi; miizigin sadece ritm ve melodi unsurlarim1 kullanip insan sesine agirlik veren ve
nesilden nesle aktarimi Bat1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil mesk yoluyla saglanan bir
sahsi iislup ve ifade miizigidir. Sarayin, devleti yalmiz askeri ve miilki olarak degil, ayn
zamanda fikir ve sanat hayati agisindan da yoneten bir merkez olusu, Tiirklerde ¢ok eski bir
gelenektir. Ulkenin en ileri fikir ve sanat adamlarmi toplayan, besleyen ve barindiran hep
saray olmustur. Siir ve hat gibi mlsiki de egitimlerinin ayrilmaz pargasi olmus olan Osmanl
padisahlar1 da sanati -Sel¢uklu, Karahanli, vd. atalar1 gibi- irk, dil, din ve mezheb farki
gozetmeksizin koruyup desteklemislerdir. Osmanli musikisinin, bir imparatorluk sanati
olarak, biitlin Tiirk masikisinin en fazla gelismis, zenginlesmis ve incelmis boliimii olmasinin
sebebi budur. Osmanli musikisinde askeri miizigin de ayri bir 6nemi vardir. Mehterhane,
Hun'lardan beri vurmali ve nefesli sazlardan olusan bir Askeri miizik okulu niteligindendir,
Mevlevihaneler, Sultan Veled tarafindan kurulan ve Mevlana'nin tasavvufi fikirleriyle sekli
yapisini (sema') sistemlestiren Mevlevilik, Tiirkge, Arapca, Farsca, hat, tezhib, sema' megki
gibi derslerin yani sira ciddi miizik egitimi de vermektedir. Enderun ise II. Murad'in Edirne'yi
almasindan hemen sonra 1363'te kurdugu, II.Murad, Fatih ve II. Bayezid'in gelistirip
miitkemmel bir saray liniversitesi haline getirdigi, saray okuludur. Biitiin bu egitim kurumlari
ile musikide kendine has {islup ve gelenekleri olusturmus olan Osmanli Imparatorlugu’nda
baskent Istanbul devrin énde gelen miizik icraci, kuramci ve bestekarlarinin toplandig1 bir
merkezi haline gelmistir. Ozellikle musiki alaninda eserler verecek kadar, bu sanatin
icerisinde olmus olan devrin padisahlar sayesinde miizik her donemde gelisme gostermis ve

bu sayede Imparatorlugun da kiiltiirel gelisimi saglanarak eserler verilmeye devam edilmistir.
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7.1 Osmanli’da Miizik Kurumlar1 Ve Miizik Egitimi

Anahtar Kelime: Mehterhane, Enderun, Tekke Miizigi.

Bir¢cok Dogu halkinin miiziginde oldugu gibi, Tiirk miiziginin de 6gretim metodu uzun yillar
hoca-talebe ¢alismasi, yani defalarca tekrarlanan, hafizaya alinan eserlerin mesk yoluyla
sonraki kusaklara aktarilmasi seklindeydi. Geleneksel miizigin 6zelliklerinden kaynaklanan
bu husus miizik¢ilerin Ustiin “kulak”/miizik isitme yetenegini ve ciddi mesk etmelerini
gerektirirdi. Osmanli donemi Tiirkiye’sinde bu mesk, Mehterhane, Mevlevihane, Enderun ve
0zel meskhanelerde yapilirdi.

Mehterhane, (Selcuklular’in Tabilhane veya Nevbethane)

Hun'lardan beri vurmali ve nefesli sazlardan olusan bir Askerl miizik okulu niteliginden idi,
Askeri miizik, Tiirk savas tekniginin vazgecilmez bir unsuru sayilirdi. Savas, tdren ve oyun
(spor) amaglar i¢in Hiinkar Pesrevi, At Pesrevi, Alay/ Diizen Pesrevi, El¢i Pesrevi, Saat
Pesrevi ve Rakkas Pesrevi gibi 6zel miizik eserleri bestelenirdi. Savaslarda ¢alinan mehter
havalarmin gilindelik sehir hayatindaki karsili§i, namaz vakitleri ile Onemli resmi
miinasebetlerde vurulan nevbet 'ti. Miizik acisindan Mehterin 6zelligi ise, Once nefesli
sazlarin, arkasindan biitiin heyetin ¢aldig1, yumusak veya giimbiirtiilii bolimlere nobetlese yer
verilen (buradan klasik saz miizigine ge¢mis olup senfoni orkestralarinda da kullanilan)
“karabatak” teknigidir.

Mevlevihane. Sultan Veled tarafindan kurulan ve Mevlana'nin tasavvufi fikirleriyle sekli
yapisini (semd') sistemlestiren Mevlevilik, Tiirkge, Arapga, Farsca, hat, tezhib, sema' megki
gibi derslerin yani sira ciddi miizik egitimi de veriyordu. Miizik teori kitaplar1 - Edvar
yazarlarinin ¢ogu sufi idi.

Enderun

II. Murad'm Edirne'yi almasindan hemen sonra 1363'te kurdugu, II.Murad, Fatih ve II.
Bayezid'in gelistirip milkkemmel bir saray tlniversitesi haline getirdigi, saray okuludur. Bu
dersleri okutacak bilginler imparatorlugun igindeki ve disindaki iilkelerden celbedilirken,
Enderun'da tahsil edebilmek Islam diinyasmin dért bucagindan gelen dgrenciler igin biiyiik bir
seref ve imtiyaz teskil ediyordu.Enderun misiki mektebi, Osmanli masikicilerinin sadece
yetistigi degil, ders de verdikleri bir okuldu.Abdiilkadir Maragi’nin oglu, ud iistad1 Abdiilaziz
ve torunu udi Mahmud Maragi, Sultan Selim’in Tebriz’den getirdigi ve o zamandan beri
sarayda yevmiyeli ¢alisan Azerbaycanli miizik¢iler Kanuni Sultan Siileyman doneminde de
Enderun’da bulunan ve “cemaat-i mutriban” denilen saray musiki hey’etinin ses istadi
(guyende) ve calgicilart idi. Bunlarin arasinda “cemaat-i mutriban”in bas sazendesi Hasan
Can, sahzade 2.Selimin miihiirdari, kemange iistadi, sair Turak Celebi (Nihani) ve diger
niifuzlu istatdlar Enderun’da hocalik yapti ve bir¢ok talebe yetistirdi.

Ozel Meskhaneler

Tek veya toplu olarak hususi mahiyette masiki meski yapilan evler, cemiyetler veya dgrenci
korolari, Osmanli Imparatorlugunda masiki hocalariin evde ders verme gelenegi, saray
cariyelerinin evlerine derse gonderildigi hocalarla baglamistir Gerek erkek, gerek kiz
cocuklarin misiki egitimi i¢in Enderun'da — sadece saraydan degil, disaridan hocalar da
gorevlendirilirdi. Mehterhane ile Enderun'un (daha sonra da tekkelerin) kapatilmasindan sonra
bu adet zaruret halini aldi. Hem egitim, hem konser amaciyla kurulmus olan derneklerin



basinda ise, 1916-1931 yillar1 arasinda ¢alisan, Osmanli miiziginin ilk toplu icra plaklarini
dolduran, ayrica yurt i¢inde ve disinda ciddi konserler veren Dariittalim-i Misiki Cemiyeti

gelir.
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7.2 Osmanh’da Kent Ve Miizik
Anahtar Kelime: Mehterhane, Tekke Miizigi, Lale Devri.

Osmanli imparatorlar: kiiltiirel gelismeyi saglamak amaciyla devirlerinin en usta miizisyen,
egitimci ve kuramcilarim gerek baskent Istanbul’a (daha c¢ok Istanbul’a) ve diger biiyiik
sehirlere davet ederek bu gelisimi saglamay1 hedeflemislerdir. Tiirk ve diinya bilim ve sanat
adamlar1 siklikla davet edilmis, sadece miizik alani ile sinirli kalinmamis ve ¢esitli bilimsel
konularda uzmanlar dénemler halinde Imparatorlugu ziyaret etmislerdir. Bu etkilesimlerin
sonucu olarak Osmanli kent yasami da bilim ve sanatin kaynastigi bir merkez haline
doniismiistiir. Miizik alanina baktigimizda Osmanli kent yagami icerisinde yine Mehter’in ¢ok
aktif oldugunu, bununla beraber Tekkelerde icra edilen miiziklerin 6zellikle de bu tekkelerin
basinda bulunan “Dede”lerin musikiye olan ilgileri ile dogru orantili olarak gelisme
gosterdigini géormekteyiz. Buna bagli olarak bu “Dede”lerin miizige olan ilgileri sayesinde
miizik kuramlar1 iizerinde ¢aigmalar yapilmis ve yapilan bu ¢aligmalar tekke miizisyenleri ile
paylasilarak ayn1 zamanda bu yeni bakis agilarmin taninmasi da saglanmistir. Ozellikle 15.
yy.in baslarinda ilk Tiirk¢e Nazariyat Kitaplari’nin meydana ¢ikmasiyla artik miizik konusu
ile ilgili olarak bu tarz calismalara daha ¢ok yer verilmeye de baslanmigtir. Tirk diline
cevrilmis ve yazilmis olan ilk Nazariyat Kitabi, Yusuf Kirsehri’nin Edvar veya Musiki
Risalesi isimli eseri olmustur.

Mehter sadece savas donemlerinde askeri costurmak ve cesarete getirmek amaciyla
kullanilmamis, baris donemlerinde de kent yasamina da dahil olmustur. Mehter miizisyenleri,
spor miisabakalar1 esnasinda sporcularin miisabakalara, halkin da verilen miicadelelere daha
da konsantre olmalarin1 saglamak amaciyla bu organizasyonlarda aktif rol oynamislardir.
Mehter miizisyenleri ayrica yapilan diiglin torenlerinde eglenceyi arttirmak amaciyla
calmislar, kargilama ve ugurlama merasimlerinde (Nevbet Torenleri ya da kimi kaynaklarda
gectigi gibi Nevbet Vurmak) de gérev almislardir. Miizigin ayrilmaz bir pargasi olan dans da
Osmanli kent yasaminda yapilan eglencelerin vazgecilmez bir parcasit olmustur. Bu danscilar
cengi ve kogekler dans ederlerken ellerinde ritim tutmak amaciyla ellerinde calpare olarak
adlandirdiklar1 zilleri kullanmaktaydilar. Osmanli Lale Devri ile baglayan yenilesme
hareketleri ile Osmanl kent yasaminda eglence hayati da ¢ok renkli bir hale gelmistir. Biiyiik
konaklarda diizenlenen ziyafet ve kutlamalarda musikisinaslar fasillar diizenlerler ve bu
geceleri daha da renklendirirlerdi. Ozellikle III. Selim doénemi ile baslayrp sonrasinda II.
Mahmud ile devam eden batililagsma hareketleri ile kapatilan Mehter’in yerine gegen Muzika-i
Humayun Orkestras1 bu modernlesme hareketlerinden etkilenerek bati formlarinda eserler,
marslar seslendirmisler ve boylelikle bati ¢algilari da Osmanli kent hayatinda isitilmeye
baslamistir. Yine 19. yy.da Istanbul’u ziyaret eden {inlii batili miizik adamlarmin sayesinde
kentte konserler diizenlenmeye baslanmistir. Bu ziyaretcilerden en iinliisii biiyiik besteci ve
piyanist F. Liszt’dir. istanbul’da bir hafta kadar kalan iinlii besteci sarayda da bir konser
vermis ve eserlerinden birini sultana ithaf etmistir. Galata ve Direklerarasi’nda yapilan
gosterilerde Kantolar galinmis, Beyoglu’ndaki Naum Tiyatrosu 6zellikle iinlii italyan Opera
gruplarini tiyatrosuna davet ederek kiiltlirel yasamin daha da zenginlesmesini saglamislardir.
Dolmabahge ve Yildiz Saraylari igerisine 6zellikle tiyatro salonlari inga ettirilmis ve bu
salonlarda padisah da sahsen katilim gostererek eserleri takip etmistir. Yildiz Saray1 igerisinde
bulunan salon halen kullanilmakta ancak Dolmabahge Saray1 igerisinde bulunan tiyatro ¢ikan
yangin sonucunda tamamen yanmistir.



Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirli
ortamda umuma arz yetkisi smnirsiz slreyle Kiiltlir Turizm Bakanligina
devredilmigtir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynagi Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED




7. 3 Osmanli’da Kiiltiirel Cesitlilik Ve Miizik
Anahtar Kelime: Ali Ufki Bey, Kantemiroglu.

“Eski diinya”nin en 6nemli “jeopolitik” yoresinde bulunan Anadolu bugiin de aynm 6zelligini
korumakta ve biitiin diinyanin ilgisini ¢ekmektedir. Bu nedenle insanlik tarihinin en eski
medniyet izlerine bu cografyada rastlanmaktadir. Diinya tarih sahnesinde 600 yil hiikkiim
sirmiis olan Osmanli Imparatorlugu, doguda Hindistan, batida Viyana onlerine kadar
dayanmis ve devasa bir cografya iizerinde hiikiim slirmiistiir. Bu genis sinirlar igerisinde
denilebilir ki her dil, din, irk ve mezhepten insan toplumlari bir arada yasamuslar birbirlerinin
kiiltiirlerinden de etkilenmislerdir. Osmanli uygarlig1 i¢inde Tiirk Giizel sanatlar1 gelisip,
zengin bir edebiyat tiirii ortaya c¢ikarken bu etnik topluluklarin kiiltiirlii kesimiyle yakin bir
iligki saglanmig, 6zellikle bu iliski musiki alaninda elle tutulabilir bir duruma gelmistir.
Osmanli miizik kiiltiirliniin zaman igerisinde giic kazanmasiyla birlikte bu etnik gruplarin
kendi kiiltiirlerine ait musikileri olmasina ragmen kendi musikilerinin karakteristik 6zellikleri
gittikge zayiflayarak, yerini Tiirk musikisinin makam ve formlar1 almaya baslamistir.
Anadolu topraklarinda gosterdikleri mesleki ve insani gelismelerle yabanci asilli bir¢ok {inlii
miizisyen ve miizik bilginlerinden bahsetmek miimkiindiir. Bu yabancilar aslina bakildiginda
Tiirk miizigine yakinlik duyarak Tirk Miizik Kiiltiiriiniin gelismesinde biiylik katkilarda
bulunmugslardir. Polonya asilli Ali Ufki Bey’in asil adi Albert Bobowski’dir. Enderun’da
tahsilini tamamlamig ve miizisyenliginin yan1 sira bir ka¢ (batili kaynaklara goére kesin
olmamakla beraber Ali Bey 17 dil bilmektedir) dile hakim bir bilim adami olarak taninmustur.
Ali Utki Bey Osmanli cografyasinda seslenen cesitli form ve tiirlerdeki eserleri farkli bir batili
miizik yazis1 ile kaydetmistir. O donemde Osmanlica’nin yazis1 sagdan sola olarak
yazilmaktaydi. Ali Ufki Bey Mecmua-i Saz i Soz isimli eserinde adapte etmis oldugu
notasyon sistemiyle Tiirk miiziginin 6rneklerini Osmanlica’nin yazim kurallarina uydurmay:
basarmistir. Boylece 550’ye yakin Tiirk miizik 6rneklerini makam ve usulleriyle kagida
dokerek Tiirk miizigi eserlerinin yok olmasini engellemistir. Dimitri Kantemiroglu ya da
Dimitrie Cantemir (1673 - 1723) Osmanli Devleti'ne baglhh Bogdan eyaletinin Beyi olmustur.
Romen asilli tarihgi ve yazar, Istanbul'da yasadig siire boyunca Klasik Tiirk miizigine biiyiik
katkilarda bulunmus bir miizik uzmanidir. Kantemiroglu’nun miizige esas katkisi kendi icadi
olan miizik yazis1 sistemi ile 350 dolayinda Pesrev ve Saz Semaisinin belgelenmesini
saglamis ve donemine ait usul ve makamlar hakkinda genis bilgiler vermistir. 18. yy.da
Tiirkiye’de bulunmus olan diplomat Gharles Fonton Tiirk Miizigi ile ilgilenerek Tiirk
miizigine ait bir ka¢ 0rnegi bat1 notasyon sistemi ile kayit altina almistir. Fonton yazmis
oldugu kitabinda Tiirk miizik enstriimanlarindan resimlerle 6rnekler vermis, notaya almis
oldugu eserleri de yaymlamistir. Bu eserinde perde bilgileri ile beraber tanbur, kemanca, pan
fliit, ney gibi enstriimanlarin teknik bilgilerini vermistir. Ayrica, Tiirk miiziginin usullerinin,
makam perdelerinin aciklamasint yapmistir. Bu isimlerin yaninda Osmanli musiki tarihinde
bestekar Zaharya, Rum asilli kemani Corci (George), Tanburi Emin Aga, Tanburi Anjel, ilya,
Musi, Semoil Mendil, Tanburi Izak, Hamparsum gibi yabanci asilli miizisyenleri de gérmek
miimk{indiir.
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7. 4 Osmanlr’da Yerel Ve Bolgesel Miizik Gelenekleri Ve Osmanh Geleneksel Miizigi Ve
Saray Etkilesimi

Anahtar Kelime: Karsilama, Levanten, Nefes.

Osmanli Imparatorlugu iizerinde yasayan Tiirk kokenli halkin dinledigi iki tiir miizikten
bahsedilebilir. Bunlar, saray ve c¢evresinde dinlenilen ve mesk edilen siire¢ igerisinde “Saray
Musikisi” adinm1 alacak olan Klasik Tiirk Musikisi ile halkin dinlemis oldugu ve koklerini
Anadolu topraklarmin folklorik etkenlerinden alan Halk Musikisidir. Bu iki tiirde dinlenen ve
eserler verilen miizik tiirlerinin yaninda Imparatorluk cografyasinda yasamlarmni siirdiiren
etnik niifusun kendi kiiltiirlerinde gelistirilmis olan miizik tiirlerini de gérmek miimkiindiir.
Bununla beraber Osmanli Imparatorlugu Mehter’inin de etkisiyle kendi musiki geleneklerini
de fethettigi bolgelere gdtiirmiistiir. Bu sayede Osmanli miizigi, diger kiiltlirlerin miizikal
formlaria niifuz ederek zamanla bu miizik tiirlerinde kendisine yer bulmustir. Osmanli
sinirlar igerisinde Misliiman olmayan iki ayr1 topluluktan sz edilebilir. Bunlardan ilki
azinliklar denilen Rum, Ermeni ve Yahudilerden olusan grup ile Levanten denilen ¢ogunlukla
Italyan, Fransiz, Alman ve az da olsa Ispanyollardan olusan Avrupalilardir. Istanbul’un
fethiyle 15. Yiizyildan itibaren Bati miizik kiiltlirliyle tanigan Osmanli’nin “Orta ve Yakin
Dogu” etkili geleneksel miizik kiltiirli, Tiirklerle birlikte bu Levanten ve azinlik miizik
adamlarinin da etkisiyle gelismeye baglamistir. Osmanli’da miizik, temel olarak su tiirler
icinde degerlendirilmektedir. Giinlimiizde “Tiirk Sanat Miizigi” denilen dini ve din-dist
musiki ile“Mehter” olarak adlandirilan masiki, bugiin “Tirk Halk Miizigi” denilen asik
masikisi ve 19. Yiizyildan itibaren kurumsallasan “Bati miizigi”dir. Levanten miizikgiler ise
ince musiki’ye ve Osmanli’da Bati miizigi’nin kurumsallagsmasina ¢esitli yonlerde katkida
bulunmuglardir. Azinlik miizisyenleri ise dogrudan Osmanli vatandasi olarak, zaten
kozmopolit Osmanl kiiltiiriiniin birer pargasidir. Sayilar1 az olan Levanten miizisyenler ise
cesitli kaynaklarda azinlik miizisyenler i¢inde degerlendirilmistir. Osmanli cografyasinda
yasayan bu cok kiiltiirlii unsurlarin miizikleri de ¢ok renklidir. Bunlara en giizel 6rnekler
farkli bolgelerde yasayan halklarin farkli yoresel miiziklerinden verilebilir:

KARSILAMA
Karadeniz, Trakya ve Marmara bolgelerinin 9 zamanl ritimli oyun havalarina denir. Cok
defa iki kisi tarafindan karsilikli olarak oynanir.

KESIK (KESUK)

Bir uzun hava sekli ve adidir. Yoreden yoreye farklilasan makam ve seyirleri vardir. En
yaygin yore Urfa, Elaz1g ve Kerkiik'tiir. Her iic yorede de degisik makamlardan sOylenir.
Sozleri kesinlikle "Cinasli Mani" seklindeki siirlerden secilmistir.

MAYA
Hece kaliplarinin (8 + 3 = 11) seklinde sOylenmis siirlerin 6zel bir ezgi ile Dogu Anadolu
bolgesinde sdylenen bir uzun hava tiiriidiir. Cesitli makamlardan sdylenebilir.

MUGAM
Azerbaycan halk musikisinde "Uzun Hava" tarzinda sdylenen eserlere bu isim verilir.

NEFES

Hece Vezni'nin 7'li, 8'i, 11 'li kaliplariyla yazilmis, 6zel bir ezgi ile sOylenen tekke
havasina bu isim verilir. Dini ve tasavvufi konulari igler. Daha ¢ok Bektasi tekkelerinde
kullanilir ve ilahinin benzeridir.



OYUN HAVASI

Adindan da anlagsilacagi gibi oyunlara eslik amaciyla diizenlenmis ya da bu amag i¢in
olmasa da zamanla oyun oynamaya uygun duruma gelmis, ¢ok defa sozsiiz halk ezgileridir.
Halay, bar, zeybek, datdiri, gakgili, karsilama, horan, hora gibi tiirleri vardir. Kadin veya
erkek gruplart tarafindan karsilikli olarak sdylenen sozlii bar havalarina "Yalli" ya da

"Nanay" havas1 denmektedir.

Tim bu bahsi gecen tiirlerin Osmanli Sarayi igerisinde etkilerini “Saray Musikisi”nin
makamsal koklerinde gérmek miimkiindiir.

Kaynak (Source):

Seyit YORE “Osmanly/Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Levanten Miizikgiler”,
Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi Say1 413 415
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7.5 Osmanlr’da Miizik Kaynaklari
Anahtar Kelime: Divan Edebiyati, Abdiilkadir Meragi, Farabi.

Geleneksel Tiirk Masikisi ile ilgili nazariyata dayanan eldeki ilk veriler, bizi Al Farabi (873-
950) donemine gotiirmektedir . Tiirk kokenli oldugu disiiniilen bu bilginin, Orta Asya
cografyasinda zamaninin kiiltiirel birikimlerini 6ziimseyerek, o donemki uluslararasi bilim dili
Arapga ile, bir¢ok baska eserinin yani sira, masiki nazariyatini konu edinen; eski Yunan
filozofu Pisagor'un c¢aligmalarindan esinlenerek yazdigi, “Kitabii'l Masiki'til Kebir” adli bir
ihvanii's safa (dostlar meclisi) risaleleri , Ibn-i Sina'nin (980-1037) misiki iizerine yazilari ;
Mevleviligin kurucusu Mevlana Celaleddin-i Rimi'nin (1207-1273) “stfi msiki”ye yeni bir
yon verisi ; Safiyliddin Urmevi'nin (1216-1294) ses perdelerini, makamlar1 ve ikalari
aciklayan “Kitabii'l Edvar”1 ; misiki ilmi iizerine Kutbettin Sirazi'nin (1236-1311) ugrasilari
ve “Cami'iil Elhan”, “Telhis-i Cami'iil Elhan”, “Kenzii'l Elhan”, “Zudbetii'l Elhan”, “Serhii'l
Kitabii'l Edvar” , “Makasidii'l Elhan” , “Feva'id-i Asere” , “Zikrii'l Negam Usiilha” ve “Ruh
Perver” gibi cesitli nazarl eserleriyle taninan Abdiilkadir Meragi (1360-1435), sonrasinda
Osmanli Devleti'nde, 1I. Murat'a (1404-1451) sunmus oldugu “Edvar-1 Musiki”siyle bilinen
Hizir bin Abdullah'in; bu edvari ayn1 yillarda Tiirkgeye ¢eviren Amasyali Siikrullah'in (1388-
1464) ve II. Murat'a itafen yazdigi Muradname'sinde misiki ilmine boliim ayirmis olan Bedr-i
Dilsad'in isimleri kuramc1 olarak fark edilmektedir. Yine o donemde yazildig1 bilinen nazari
eserler arasinda, Bedr-i Dilsad'a ait “Nekavetii'l Edvar” , Meragi'nin oglu Abdiilaziz Celebi'ye
ait bir baska “Nekavetii'l Edvar” ve Fetullah Sirvani'nin edvari bilinmektedir. Istanbul'un
fethiyle Orta Cag'in sona erdigi yillarda, mGsiki makamlarma ve ustllerine egilen Ladikli
Mehmet Celebi'nin, “El Fethiyye fi'l Musiki” adli bir eserini Fatih Sultan Mehmet'e (1432-
1481) ithaf ettigi, bundan baska, yine masiki ilmine deginen “Zeynii'l Elhan” adli eserini
1483'te 11. Bayezid'e (1447-1512) sundugu bilinmektedir. Aynt dénemin taninmis bir diger
nazariyecisi de, ‘“Makasidii'l Edvar” bashigmi tasiyan eseriyle, Meragi'nin torunu olan
Mahmut Celebi'dir. 15. yiizyilin sonlarina dogru taninmis bir musikisinas, “Sevkname” adli
eseri ile bilinen Abdiil Ali Efendi'dir”. Sonraki donemlerde, dini masiki yapitlariyla, Hatip
Zakiri Hasan Efendi (1545-1623) , bestekarligiyla Gazi Giray Bora Han (1554-1607) ve II.
Selim'e (1524-1574) sundugu “Sazname” ile Durak Aga (6. 1566), géze ¢arpmaktadirlar.

17. ylizyilin basglarinda, tanburi bestekar Benli Hasan Aga'y1 (1607-1664) , bestekar Mevlevi
Yusuf Dede'yi (6. 1670) ve Bati notasyonu ile yazdigi “Mecmua-i saz-ii s6z” adli eseriyle
tanidigimiz Ali Ufki lakapli Polonya asilli Albert Bobowski'yi (1610-1675) goriilmektedir.
17. ylizyilin sonlarina dogru ise, Hafiz Post (1630-1694), Buhiirizade Itri (1640-1712), Hafiz
Komiir (1645-1690), Comlekcizade Recep Celebi (6. 1701) ve Seyyid Nuh (6. 1714) gibi
bestekarlar, IV. Mehmet (1642-1687) doénemi Osmanli Saray Miusikisinin dorugunu
yansitmaktadirlar . Yine bu donemlerde yetisen Ahtdbi Mehmet Beg, Aheni Celebi, Ahmet el-
Mehteri, Dervis Ali Sir-ii Gani, Hatipzdde Osman Celebi, Kazzaz Hasan Celebi, Nailce
Mehmet Efendi, Odabasizade Efendi, Sehla Mustafa Celebi, Tesbihizdde Emir Celebi,
Tascizade Recep Celebi gibi misikisinaslar dikkatimizi ¢ekmektedirler . Lale devrinde (1711-
1730) ise, Beyoglu Kulekapi Mevlevihanesi Seyhi Nayi Osman Dede (1652-1730) ve
Moldavya Prensi Dimitri Kantemir diger bir ismiyle Kantemiroglu (1673-1723), musiki
transkripsiyonu ve nazariyat: iizerinde ayr1 ayri ¢alismislar, kendi isimlerini alan notasyon
sistemleri gelistirmislerdir.
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Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi simrsiz slreyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmigtir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynagi Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED




7. 6 Osmanli’da Yazih Ve Sozlii Gelenek Etkilesimi
Anahtar Kelime: Divan Edebiyati, Giifte, Beste, Mesk.

Her san’at dali gibi masiki de bagka sanat dallarindan bagimsiz veya kendi basina
gelismemistir. Tiirk musikisinin etkilesim i¢inde bulundugu san’at dallarindan en 6nemlisi,
adeta yogun bir ag yumag ile ona baglanmis olan edebiyat sanatidir. 20. yiizyilin baslarina
dogru Tanbiari Cemil Bey’in (1873-1916) saz musikisine getirdigi yeniliklerle baslayan
stirecten Once, sozlii eserler mevcut repertuarda énemli bir yer isgal etmekteydi. Cagimizin
biliyiik miizisyenlerinden merhum Cinugen Tanrikorur’un deyimiyle de; bir ses masikisi
olusunda ortaya ¢ikan Tiirk misikisi, soze verdigi agirlik dolayisiyla once bir siir masikisidir”
Saz eserlerinin sozlii olanlara “atfen bestelenmesi” Tiirk masikisinin esasen bir s6z misikisi
olduguna isaret etmektedir. Klasik ve klasik dncesi donem repertuarinda (16 yy.dan 18.yy.
ortalarina kadar) goriilen en belirgin 6zellik, 6zellikle klasik formda bestelenmis eserlerde
(kar, beste, agir ve ylrik semailer) melodinin biiyiilk agirlikla giifteden daha 6n planda
olmasidir. Giifte, adeta yapilan besteye bir eslik malzemesi olarak kullanilmis; bestelenen
ezgiler ise giiftelerin anlamin1 yansitmaktan ¢ok, bestekarin hiinerini gostermeye yarayan
vasitalar olmuslardir. Musikimizde, 6zellikle klasik formlu eserlerde, yaygin bir bicimde
kullanilan ve terenniim adi verilen, gerek anlamli (cAnim, beli yarim, Omriim aman gibi),
gerek bir anlam ifade etmeyen (yel lel 1i, te rel li, dir dir t4 na gibi) lafizlar, giiftenin melodiyi
yonlendiren kuvvetli bir etken olmadiginin en dnemli delilidir. Oyle ki, bestekarlar giifteyi
yetersiz bulduklar1 anda terenniimlere basvurmuslar ve eserlerinin biiyiikk ¢cogunlugunu bu
hecelerle bezemislerdir. Masiki tarihinin biiyiik hocasi kabul edilen nazariyatgi, miizikolog ve
bestekar Abdiilkadir Meragi’ye (1353-1435) atfedilen Mahur makamindaki karin 6l¢ii sayisi
itibariyle %58’ini, bir bagka biiyiik kutup olan Mustafa Itri’nin (1630?-17117?) besteledigi
Neva Kar’mn 6l¢ii sayisi itibariyle %53 i{inii ve meshur Ismail Dede Efendi’nin (1778-1846)
besteledigi Ferahfeza makamindaki karin %68’ini terenniimler olusturmaktadir. Bunun sebebi
eldeki giiftelerin kisaligindan ve melodiye yetmemesinden dolayr degil, terenniimlerde
bestekarin kendini daha serbest hissetmesinden ve kurguladigi ezgileri daha rahat ifade
edebilmesinden olmalidir. O halde klasik donemdeki besteciler i¢in giiftenin sanildig1 kadar
baglayici bir unsur olmadig: sdylenebilir. Islam diinyasmin kutsal kabul ettigi mabedi olan
camilerde ise hangereden baska herhangi bir enstriiman kullanimi yasaktir, “zira insan sesi,
biitiin yalinlig1 i¢inde, bir insanin degil, onu yaratanin elinden ¢ikti§1 i¢in, ‘en miikemmel
miizik aleti’ olarak kabil edilmistir.” Bugiine kadar icat edilen tiim sazlar ise bu en
milkemmel miizik aletini taklit etmek ve ona refdkat etmek amaciyla kullanilmislardir.
Dolayistyla bir eserin icrasinda, melodinin, en iyi enstriiman olan sesten baskasiyla terenniim
edilmesi diisiiniillemez. Nasil ki ses elde etmek icin ud mizraba, keman yaya, ney nefese
ihtiya¢ duyarsa, ses de bir arag¢ olarak giifteyi kullanmak zorundadir. Dolayisiyla giiftenin en
onemli rolii, karsimiza sese hizmet maksadiyla ¢ikmaktadir; yani masikiyi insan sesiyle icra
edilebilir hale getirmek i¢in kullanilmis bir aragtir. Hifz egitimi almis ¢ogu miizisyenin biiyiik
olciide sese hitab eden ve 6zellikle klasik formda sozlii eserler bestelemeleri de bu egitimden
dolayidir. Nitekim, 20.yy.’1n baglarina kadar ¢ogu miizisyenin hifz egitimini almis olmalarina
karsin, bu donemden sonra goriilen saz virtiidzlerinin bu 06zellikten yoksun oldugu
goriilmektedir. S6z konusu donemin miizisyenleri ise, kendilerini ifade i¢in ses yerine sazlara
yonelmis; bu da saz misikisinin 6nem kazanmasina yol agmaistir.
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Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi smnirsiz slreyle Kiiltlir Turizm Bakanligina
devredilmigstir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynagi Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED




7.7 Osmanli’da Miizik Tiir Ve Form Ozellikleri
Anahtar Kelime: Pesrev, Meyan, Taksim.

Genis bir bolgeyi ve 600 yillik bir zaman kesimini kapsayan Osmanli Imparatorlugunda
gelisen miizik sanati birgok kol ve tiirlere ayrilmistir. Osmanlh miiziginde kullanilmis olan
miizik tiirleri bu sekillerde siniflandirilabilir a) Genel tiirline gore (dini miizik, dindis1 miizik);
b) icra dzelligine gore (ses miizigi, calgl miizigi); ¢) Kullanildig1 alana gore (askeri miizik,
dini miizik, klasik miizik, halk miizigi, eglence miizigi); d) Icra edildigi mekana gore (ordu
miizigi—saray miizigi, cami miizigi—tekke miizigi, sehir miizigi—kdy miizigi); e) Icra
tarzina gore (usullii icra, usulsiiz icra). Tiirk miiziginde, XV. yilizyilin ortalarinda kullanilmis
bir takim formlar hakkinda ilk genis bilgileri Abdiilkadir Maragi’nin (1353-1435)
kitaplarindan ve Tirk Edvarlarin bilinen (Kirsehri, Seydi ve digerleri) ve bilinmeyen
(anonim) yazarlarinin kitaplarinda bulunan kisa bilgilerden 6greniyoruz.Maragi’nin aktardigi
bilgiler sunlardi:Nesidii'l Arap: Once usulsiiz olarak serbest bir tarzda Arapga bir beyt
okunur. Sonra yine Arapca bir beyt usullii olarak sdylenir. Bu beytler okunduktan sonra
birka¢ nagme daha terenniim edilir ve ikinci kisma gegilir. Ikinci kisimda ayni birinci kisim
gibidir ve istedigi kadar beyt okunarak parcaya devam edilir. Bu form Nouruz-e Arap ve
Hicaz makaminda icra olunur, ritmik usiilii “mithammas”dir. Basit: Arapga siir lizerine Sakil-i
Evvel, Sakil-i Sani veya Sakil-i Remel usullerinde bestelenmis parcalardir. Pisrev (pesrev)
denilen bir tarikasi (saz girisi) ve Bazgest diye de adlandirilan bir Tesyii (nakarat) vardir.
Miyanhane de(meyan) denilen Savt'a (sesle okunan kisim) gelince bagka makama gecki
yapilir. Nevbet-i Miiretteb: dort veya bes parcadan meydana gelir.Kavl, Gazel,Terane,
Friidast, (Mustazad). Kiilli'd Durub: Arapga "usullerin tamami1" demektir. Herhangi bir usul
ile baglatip sira ile baska usullere gegerek sonunda tekrar ilk usulle doniilmek sureti ile
meydana getirilir. Bu tarz eserlerde Tarika ve Tesyi® kisimlarinin bulunmasi sarttir. Kiilli'n
Negam: Arap¢a "nagmelerin tamami" demektir. Bu da iki tilirliidiir.1. Biitlin makamlarin,
avazelerin, su'belerin ve hatta terkiplerin sira ile birinden 6tekine ge¢ilmek sureti ile, birarada
sunulmasidir. Buna "her seyin toplanmasi" manasinda "Cemmi'l Cemm" denir. 2. Bir
sekizlinin iginde bulunan 17 perdenin tiimiiniin, muhtelif yollarla degisik terkipler vasitasi ile
seslendirilerek kullanilmasidir. Darb: Bu tarzda dort usul ayn1 anda icra edilir. Mesela sag el
Sakil-i remel, sol el sakil-i sani sag ayak remel sol ayak ise hezec usullerini vurur.Usul
vurmay1 maharet edinmis kimseler parmaklari ile ¢ok daha fazla usulii ayn1 anda vurabilirler.
Amel: Acemler (Dogu Tirkleri) remel, muhammes, Hezec gibi kisa usullerle ve farsca
sozlerle besteledikleri eserlere Amel adini verirler. Bu eserler Matla®, Cedvel, Savtii'l-vasat
ve Tesyi" denen kisimlardan meydana gelirler. Naks: Amelin Matla® ina benzer. Savtii'l-vasati
ve Tesyii yoktur. Bir gazel islendikten sonra digerine gecilir. Her seferinde ezgi degistirilir.
Biitiin gecislerde Matla® ile Cedvel kisimlar1 kullanilir. Savt: Siir, nagme ve usuliin ayn1 anda
baslayip ayni anda bittigi terenniim gibi eklentilerin bulunmadig eserlere bu ad verilir. Hevai:
Erkekler tarafindan okunan nagmelere verilen addir. Merdomzad da denir. Herkes keyfine
gore istedigi gibi baglar, diledigi nagmeyi yapar ve diledigi gibi bitirir. En kolay tarzdir.
Pisrev: Belli bir makamda ve usulda siir ve s6z katmadan icra edilen nagmeler dizisine denir.
Kitalardan meydana gelir. Par¢a boyunca kitalardan biri, zaman zaman tekrar edilir. Buna
Terci-i Bend denir. Her kitanin sonunda tekrarlanan bu kisma Ser-Bend-i Pisrev de denir.
Zahme: Bir Pesrevin tekrar edilen bir boliimiine bu ad verilir. Bazan bu ezgiye bir siir de
uydurulur. Bu takdirde eser "Hevai" haline doniisiir. Murassa: Arapga, Farsga ve hatta Tiirkge
sozlerin bir arada kullanildig1 miizik eserleridir. Bazan fasil diye de adlandirilir. Formlarin
tarih icinde, gesitli sosyo-kiiltiirel sebeplerle degisiklikler gegirmis olmasi ilgi ¢ekicidir.
Mevlevi kiiltiiriinde 16.yy. dan sonra gelistirilen ayin miiziginin form olarak sabit kalmis ve
hep daha biiylik bir itibarla kullanilmig olmasma ragmen, dindis1t miiziginde 15-17.yy.in
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gozde formu olan Farsca giifteli, uzun terenniimlii Kar'lar. 17.yy. dan sonra yerlerini Tiirkce
klasik divan giifteli ve ¢ok daha kisa terenniimlii Beste ve Semai'lere birakmuis, 19. yy.da lirik
giifteli romantik Sarki'lar beste ve semailerin yerine ge¢mis, 20. yy.da da aruzlu sarkilar
yerlerini, giifteleri hece veya serbest vezinlerle yazilmis Fantezi'lere birakmistir. Osmanli
miiziginde kullanilmis olan baglica formlar: A. Cami miizigi (6zelligi yalniz sesle icra
edilmesidir). a) Usulsiiz okunanlar:Miinacat, Ezan, Kaamet, Salat-u Selam, Tekbir, Mersiye
b) Usullii okunanlar: Cumhur, Tevsih ve Tesbih gibi Ilahi tiirleri B. Tekke miizigi (6zelligi
saz esligiyle de icra edilebilmesidir) a) Usulsiiz okunanlar: Na't-i Peygamberi ve Durak b)
Usullii okunanlar: Ayin-i Serif (Mevlevi), Ayn-i Cem ve Nefesler (Bektasi) ve Zikir ilahileri
(Arapga giifteli olanlarina Sugl denir) C. Hem camide, hem tekkede okunan dini miizik
formlaria).Usulsliz okunanlar: Kur'an-1 Kerim ve Mevlid-i Serif b) Usullii okunanlar: Her
tiirlii ilahiler ¢) Kismen usullii, kismen usulsiiz okunan : Miraciyye gibi. II. Dindis1 Miizik
Formlar1 A. Askeri miizik B. Klasik Miizik 1. S6z Miizigi a ) Usulsiiz okunan: Gazel.— Bir
ses Sanatkarmin belli bir giifte ilizerine yaptig1 irticali beste, Tinis1 giizel olmakla birlikte
genisligi de uygun olacak b.l ) Usullii biiyiik formlar: Kar.— Klasik fasilda Pesrev 'den sonra
okunur. Ozelligi: giiftesinin Farsga olusu, biiyiik ve kiigiik usullerle bestelenebilmesi, usul
degisikligi yapilabilmesi ve adeten uzun bir Terenniim (s. b.) boliimiiyle baslamasidir (istisnai
olarak Tirk¢e giifteli Kar'lar da vardir). Beste.— Klasik fasilda Kar varsa ondan, yoksa
Pesrev 'den sonra okunur. Terenniimler her iki misrada bir ve uzunca tutulmussa, formun
adina nakis kelimesi ilave edilir, ayrica Sarki formundaki gibi giifte tekrar1 yoktur (bu son iki
husus Agirsemai ve Yiriiksemai formu icin de gegerlidir). Klasik fasil uygulamasinda I. ve II.
Beste olarak (I.'ler IT'.lere oranla daha uzun usullerle bestelenmek kaydiyla) kullanilmistir.

Kaynak (Source):

Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Cilt 2 — 3

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklar ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sinirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynag1 Hazirlayan Konu Editorii Proje YOneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED
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7. 8 Osmanh Geleneksel Musiki’sinde Uslup
Anahtar Kelime: Diiyek, Tek, Teka.

Tiirk musikisinde usil ve 1ka' hakkinda ¢ok uzun tartismalar yapilmistir. Eskidenberi

kullanilan bu iki deyimin biribirinden farkli oldugu eski eserler incelenince de anlasilabilir

IKA': Bir cismin belirli sinirlar i¢inde ve belirli zamanlarda diizenli olarak tekrarlanan basit
hareketlerinin meydana getirdigi durumdur. Mesela : Bir saat rakkasinin ve bir metronomun

belirli sinirlar i¢inde tekrarladig diizenli hareketler birer ika'dir.

USUL : Degerleri biribirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar i¢inde siralanan musiki
nagmelerini 6lgmege yarayan vuruslarin biitiiniine ustl denir. Bu tarife gore, bir usil bir¢ok
vurustan meydana gelir. Bu vuruslar belirli degerde musiki zamanlarim 6lgmek igin
kullanilmaktadir. Bu zamanlarin degerleri birbirine esit olsa da olmasa da sinirlart mutlaka
belirli

ve vuruslari dl¢iiliidiir. Bu tarifle 1ka'in tarifini karsilastiracak olursak, farklar kendiliginden
meydana ¢ikar. Bu agiklamadan sonra ika' ile ustlii birbirine karigtirmanin ne kadar hatali bir
hareket oldugunu kolayca anlayabiliriz. Musikideki ustlii aynen siirdeki vezne benzetebiliriz.

Aralarindaki benzerlik tamdir.

Musikide darplarin ¢esitli hizlan olmakla beraber bunlar ii¢ gurupta toplanarak incelenebilir.
1. Kiicilik degerde notalarla yazilan ve ¢ok yavas icra edilen eserler i¢in sakil ile yazilmistir
2. 2.I¢inde kiigiik degerde zamanlar fazla kullanilmamis olan eserlerin notalarin) birinci
sekildeki notalarin iki misli degerde yazmislar ve bu sekle hafifi sani demislerdir.
3. Kiigtlik degerde notalar1 fazla kullanan bir eserin notasini da ikinci sekildeki notalarin iki
misli degerde yazmislar ve bu sekle hafifi evvel (yiiriikk) demislerdir. Tiirk musikisinde en
hizl1 darp'larin sayis1 bir dakikada 200'i gegmez, daha hizli darp'lar Tiirk miiziginde

kullanilmaz. Tiirk musikisinde mevcut darplar bes ¢esittir :

1—Diim : Bu darp, sag elin diz iistiine vurulmasi ile icra edilir. 1, 2, 3, 4 ve 5 zamanli olur.

"Dtim" ler genellikle kuvvetli vurulan darp'lardir.

2—Tek: Sol elin bir defa dize vurulup kaldirilmasi ile icra edilir. 1, 2, 3,4 ve 5 zamanli olur.

"Tek" ler cogunlukla hafif vurulan darp'lardir.
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3—Teka: Birinci "te" kismi1 sag, "ka" kismu sol elle vurulur. 2, 3, 4 ve 5 zamanl olur. Teka
darb't hemen her zaman orta kuvvettedir.2 ve 4 zamanl olduklari takdirde darp'larin yar1
zamani sag, diger yansi sol elle vurulur. Yani her iki kismin zamani degerce esittir. 3 zamanl
oldugu takdirde birinci zaman sag elle, 2 ve 4 {incii zaman sol elle vurulur. Bu da sol elle
vurulan "ka" darb'l, deger bakimindan sag elle vurulan "Te" darb'inin iki kat1 demektir. 5
zamanli oldugu takdirde ikisi sag, lic zamani sol elle vurulur. Hizli icra edilen bazi halk oyun
havalarinda birinci kismin 3, ikinci kismin 2 zamanli oldugu eserlere az rastlanmistir.

Bununla beraber bu istisna kurali bozmaz.

4—Teke: Daima iki zamanlidir. Yarisi sag, yarisi sol elle vurulur. Musikimizde kullanilan en
hafif darp budur. Bazilar1 bu darb"1 Teka darb't ile karistirirlar. Bu dogru degildir, zira teke

darb"1 Teka darb'indan daha hafiftir ve daima iki zamanlhdir, ikinci bir sekli yoktur.

5—Tahek : Birinci "Ta" kismu1 iki elin birden yukanya kaldinlmas, ikinci "Hek" kismi iki elin
yine birlikte dizler iizerine vurul-masi ile icra edilir. Her iki hareket de deger bakimindan

esittir. Bu darp'lar 2 ve 4 zamanl olur. Hafif darp'lardir.

Usullerimizi 6grenmek icin eskidenberi tutulan yolda darp'larin zamanlarim belirtecek bir

0l¢ii kullanilmadigindan bir hayli zorluk ¢ekilmistir. Bunu bir iki misalle anlatalim:

1—Diiyek usulii 4/4 olarak yazilir. Bu usuliin darp'lanni incelersek 8 aded sekizlik zamani
oldugunu goriirliz. Birinci (Diim) sekizlik 1, ikinci (tek) sekizlik 2, {icilincii (tek) sekizlik 1,

dordiincii (diim) sekizlik 2, besinci (tek) sekizlik 2 zamanlidir. Bu usulii sdyle gosteririz :

Burada ilk (Diim) darb'inin sekizlik zamani i¢in ayagimizla 1, ikinci (Tek) i¢in 2, ligiincii
(Tek) i¢in 1, dordiincii (Diim) i¢in 2, ve son (Tek) i¢in de 2 darp vururuz. Yani ellerimizle bir
usul vurdugumuz siire i¢cinde sag ayagimizla da 8 adet sekizlik tam darp vururuz. Boylece
ellerimizle vurdugumuz ¢esitli degerdeki darp'larin zamanim ayagimizla vurdugumuz diizenli

darp'larla kontrol etmis oluruz.

Bu sekil, usullerimizi kolay ve ¢cabuk 6grenmemize yarar. Eger elimizde darp'larin agirligim
istedigimiz gibi ayarlayabilecegimiz bir metronom varsa ayagimizin hareketlerin! metronoma
yaptirmakla maksadi daha kolay saglariz. Cilinkii bu alet ayaktan daha diizenli bir sekilde

zamani Olcebilecek mekanizmaya sahiptir.
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2 — 10/4 Agir Aksak Semai veya 10/8 Aksak Semai usuliinii de ayn1 metodla kolayca
vurabiliriz. Birincisinde ayakla vurulan darp'larin degeri dortliik olacagindan pek tabii olarak
ikincisindeki sekizlik darp'larin iki misli agirlikta olacaktir. Elimizle vuracagimiz darp'larin

herbiri i¢in ayagimizla kag¢ darp vuracagimizi soylece bulabiliriz:

3 — Cifte Sofyan gibi darp'lannin hizi fazla olan usulleri bu sekilde vurmakta ayak biraz
giicliik ¢cekeceginden ayakla vurulan darp'lari iki misli agirlikta vurmak ve son iki (Tek)
darp'lannin zamanim diger darp'larin bir buguk misli uzatarak bir darb'a sigdirmak hig¢ de zor
bir is degildir. Bu takdirde ayakla vurulan darp'larin her dérdiinciisiinde bir aksaklik meydana
gelir. Yani ayakla dort buguk darp vurulmus gibi olur. Bunu da su sekilde gosterebiliriz :

Bu misalde 9/8 zaman i¢in ayakla dort darp vurulacaktir. 11k ii¢ darp ikiser sekizli oldugu
halde, son dordiincii darp ii¢ sekizlik olacaktir.

stisnasi olan bir usul vardir. Bu da 10/16 seklinde yazilan Curcuna usuliidiir. Bu usulde her
bes zaman i¢in ayakla bir darp vurulacak ve iki darpta bir usul tamamlanacaktir.

Bes zamanli bir darb1 su sekilde bolebiliriz: Ayagin yukaridan asagi dogru olan hareketi iki,
asagidan yukariya dogru olan hareketi ii¢ onaltilik zamanda olacaktir. Birinci bes zamanl
(Diim) darbi i¢in ayagimizla bir defa, yine ikinci (Teka) darb'i i¢in de ayagimizla bir defa
vuracagiz.

Bir kisim miizikologlar curcuna usuliiniin 10 olan darplarinin 10/8 yazilan Aksak Semai
usuliiniin yar1 degerinde usul zannederek Curcuna usuliinii de Aksaksemai usuliiniin darplari
ile 6lgmektedirler. Oysa her iki usuliin ritmik ahengi ve darplarinin boliiniisii incelenirse
biribirinden ¢ok farkli olduklar agikca goriiliir. Bu farki belirtmek i¢in her iki usuliin

darplarim okuyucularimizin incelemesine sunuyoruz :

Aksak Semai

Curcuna

Sadece 10 zamanli olmalar1 dolayisiyle bu iki usulii birbirine karigtirmak yanlistir. Aksak
Semai usulii ile bestelenmis bir eserle Curcuna usuliinde bestelenmis bir'eseri ayn1 zamanda
icra edersek fark daha iyi anlasilir. Esasen Curcuna usulii Sofyan gurubuna dahil usullerdendir
ve darplar1 bir Diim ile bir Teké'dan ibarettir. Hatta ¢ok eski eserlerde bu usul "Devri Siireyya

Sofyan1" ad1 ile geger. Bati notasi kabul edilmeden 6nce biinyesi ve zamanlarinin degeri iyice
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Olciilemedigi i¢in yapisi tam olarak anlagilamiyan ve bir aralik terkedilmis olan bu usuliin son
zamanlarda icad edildigi ileri siiriilmekte ise de, 10 zamanli oldugu ve darplarinin bir Diim ile
bir Teka'dan, ibaret oldugu eski eserlerde kayitli bulunan "Devri Siireyya Sofyan1" usuliiniin
bugiin Curcuna dedigimiz 10 zamanli usulden baska bir-sey olmadig1 yaptigimiz incelemeler

sonunda ortaya ¢ikmistir.

4—Hafif ve yiiriik sekildeki notalar1 ¢almakta nefesli ve yayli sazlar giicliik gekmezler. Yiiriik
notalari, hafif notalara gore yar1 hizda icra etmekle maksat saglanir. Ud ve Kanun gibi normal
sekilde bir dortliik notaya dort mizrap vurulan sazlar i¢in durum bagkadir. Hafif sekilde
yazilan bir dortliikk notaya dort, sekizlik notaya iki, onaltilik notaya bir mizrap vuruldugu
halde, yiiriik sekilde yazilan bir dortliikk notaya yukaridaki sayilarin yansi kadar, yani dortliige
iki, sekizlige bir mizrap vurulur. Ud calanlar, onaltilik notalari, hafif sekildeki otuzikilik
notalar gibi, biri iistten 6biirii alttan iki mizrap vurarak icra ederler. Kanun'da ise bu notalarin
birini sag, birini sol elle calmak gerekir. Bu suretle yiiriik sekilde yazilan notalar degerleri
yartya indirilerek, yani hafif notalardan iki misli hizli icra edilmis olur.

"Es" isaretinden Once gelen notalarin degeri ne olursa olsun, bunlara her zaman ve her yerde
—Tanburda oldugu gibi — hep tek mizrap vurmak vegeriye kalan zamanda susmak gerektigi
unutulmamalidir. Boylece geriye kalan zaman, bu notadan sonra gelen Es isaretinin degerine
eklenmis gibi olur. Karar verilirken son notaya hep bir tek mizrap vurulacagim ve bazilarinin
yaptig1 gibi bu notanin icra siiresin! uzatmanin hi¢ dogru olmadigim unutmamak gerekir.
(Uzerlerine bestekar: tarafindan uzatma isareti konulmus olan notalar bu kaydim disindadir).
Batida bu son notanin icra siiresini uzatmak ¢ok defa adet haline getirilmistir.

Kaynak (Source):

Cinugen Tanrikorur “Osmanh Donemi Tiirk Musikisi” Dergah Yayinlari s. 94-104

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklar ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sinirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynag1 Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED
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7.9 Osmanh Geleneksel Miiziginde icraci Ve Bestekarlar
Anahtar Kelime: Hasan Aga, Hacia Arif Bey, Hamamizade Ismail Dede Efendi.

Lale devrinin son bulmasina itibaren Nizam-1 Cedid (1793-1806) yillarina degin; musikisinas
ve sair Nazim Yahya Celebi (1650-1727), bestekar ve tanblri Enfi (Burnaz) Hasan Aga
(1670-1729) , kadin bestekar Dilhayat Kalfa (6. 1740) , Rum asilli bestekar ve hanende Mir
Cemil Zaharya (1680-1750), bestekar Tanblri Mustafa Cavus (1689-1757) , bestekar
Ebubekir Aga (1685-1759) , bestekar Tab'i Mustafa Efendi , 1749'da kaleme aldig1 “Tehfim'l
Makamat fi Tevlidi'n Negamat” adli eseriyle bilinen Keméani Hizir Aga (6. 1760) ,
musikisinas padisah . Mahmut (1696-1754) , masikisinas Abdiilhalim Aga (1710-1790) ,
Tiirk masikisinin Bat1 miizigiyle karsilastirmasini yapmak iizere aldigi notlarla bilinen Fransiz
dragoman Charles Fonton (1725-1805) [38], bestekar Hac1 Sadullah Aga (1730-1807) , Hizir
Aga'nin bestekar ogullar1 Vardakosta Seyyid Ahmet Aga (1730-1794) ile Kii¢iik Mehmet Aga
(6. 1803) ve miusikisinas Hafiz Seyda Abdiirrahim Dede (6. 1799) , yasamislardir. 19.
yiizyilin bagindan Tanzimat dénemine dogru; Rum asilli bestekar Tanbiri Isak (1745-1814) ,
Nayi Osman Dede'nin torunlart ve mevlevi bestekarlar Ali Nutki Dede (1762-1804),
Abdiilbaki Nasir Dede [39] (1765-1821) ve Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831) ,
musikisinas padisah III. Selim (1761-1808) , tanbiri misikisinas Niman Aga (1750-1834) ,
Komiirciizade Hafiz Mehmet Efendi (6. 1835) , kendi adin1 tasiyan nota sistemini icddeden
Ermeni asilli musikisinas Hamparsum Limoncuyan (1768-1838) , iinli bestekar
Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846) , bestekar Sakir Aga (1779-1840) ve kardesi
Kemani Mustafa Aga (6. 1840) , Enderun mdasikisinaslarindan Kemani Riza Efendi (1780-
1852) ve misikisinas padisah II. Mahmut (1785-1839) , gibi degerli sanat adamlar1 karsimiza
cikmaktadirlar. Tanzimat Fermanmin ilan edildigi 1839'lardan Cumbhuriyet'in ilan edildigi
1923'e kadar gegen siire icinde ise, “Mizika-y1 Hiimay(n” sefleri Guiseppe Donizetti (1788-
1856) ve Callisto Guatelli (1820-1899) , “Muzika-y1 Hiimay(n” hocalarindan bestekar
Basmaci Abdi Efendi (1787-1851) , tanbiiri ve bestekar Kegi Arif Mehmet Aga (1794-1843) ,
bestekar Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), bestekar Kazasker Mustafa izzet Efendi
(1802-1879) , iistad Eyyubi Mehmet Bey (1804-1850) , bestekar Hasim Bey (1815-1868) ,
bestekar Tanbari Biiyiik Osman Bey (1816-1885) , Kegi Arif Efendi'nin bestekar oglu Rifat
Bey (1820-1888) , hafiz bestekar Zekai Dede (1824-1897) , bestekar Haci Faik Bey (1831-
1891) , neyzen bestekar Bolahenk Niri Bey (1834-1910) , bestekar Tanbiri Ali Efendi (1836-
1890) , Ermeni asilli bestekar Nikogos Aga (1836-1885) , operetleriyle meshur Ermeni asill
Dikran Cuhaciyan (1840-1898) , sarkilariyla taninmis Rum asilli musikisinas kardesler
Lavtaci Civan (Zivanis) Aga (6. 1910) , Lavtact Andon (Batrik Kiryazis-Mumcu) (6. 1925) ve
Lavtaci1 Hristo (Hristaki Kiryasiz) (6. 1914), “Halim Pasa Nota Kolleksiyonu”nu yazmis olan
Ermeni asilli bestekar Asdik Aga (Asadur Hamamciyan) (1840-1913) , sarkilartyla {inlii Haci
Arif Bey (1841-1896), bestekar Medeni Aziz Efendi (1842-1895) , kadin bestekar Leyla Saz
(1850-1936) , bestekar Giriftsen Asim Bey (1851-1929) , bestekar Kemani Tatyos Efendi
(1858-1913) , sarkilariyla tinli Sevki Bey (1860-1891) , bestekar Rahmi Bey (1865-1924) ,
misikisinas Muallim Ismail Hakki Bey (1865-1927) , sarkilariyla bilinen Selanikli Udi Ahmet
Bey (1870-1928) ve iinlii kemence ile tanbur ustast Tanblri Cemil Bey (1873-1916) gibi
degerli sanat adamlarmi gérmekteyiz. 20. ylizyilin basindan ortalarina kadar, 0di, cellist,
kemenge zen ve bestekar Ali Rifat Cagatay (1867-1935) , Zekai Dede'nin bestekar oglu
Ahmet Irsoy (1869-1943) , bestekar Lem'T Atli (1869-1945) , miizik kuramcist ve tanbiri
bestekar Suphi Ezgi (1869-1962) , miizikolog ve neyzen bestekar Rauf Yekta (1871-1935) ,
bestekar Rakim Erkutlu (1872-1948) , bestekar Abdiilkadir Tore (1873-1946) miizikbilimci ve
bestekar Hiiseyin Saadettin Arel (1880-1955) Ermeni asilli bestekar Udi Arsak Comlekgiyan
(1880-1930) , kanun virtiiozu Ama Nazim Bey (1884-1921) , Giriftsen Asim Bey'in bestekar
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oglu 0dji, giriftsen ve piyanist Miisa Siireyya Bey (1884-1932) , bestekar ve tdi Serif Mahittin
Targan (1892-1967), bestekar Refik Fersan (1893-1965) , hafiz bestekar Saadettin Kaynak
(1895-1961) , solist bestekar Miinir Nirettin Selguk (1899-1981), bestekar Selahattin Pinar
(1902-1960) , mizik kuramcisi ve bestekdr Ekrem Karadeniz (1904-1981), miizik
aragtirmacist Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961) ve Tanbiri Cemil Bey'in bestekar oglu
tanblri Mesut Cemil (1902-1963) gibi eshasin Tiirk Misikisi iizerine yenilik¢i ve kuramsal

ugrasilart goriilmektedir.

Kaynak (Source):

inugen Tanrikorur “Osmanh Dénemi Tiirk Musikisi” Dergah Yayinlari
g y

Ahmet Say, “Miizik Ansiklopedisi”, C. 2 —3

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sinirsiz slireyle Kiiltiir
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Turizm Bakanligina

Kaynag1 Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi
Uniisan KULOGLU / Prof. Binnur EKBER
Siireyya GULMEMED
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