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9. Tiirkiye Cumhuriyeti ve Miizik Kiiltiirii

Anahtar Kelimeler: Osmanli Imparatorlugu, Batililasma, Tanzimat donemi, reform, Osmanl
batililagsmast ile yeni Tiirkiye Cumhuriyeti devrimleri

Osmanli Imparatorlugu'nun, 18. yiizyilda basladizn Batililasma hareketinin  hedefi,
kendisinden ileride oldugunu kabul ettigi Avrupa toplumunun sanatsal, teknik ve bilimsel
bilgi birikimini edinerek, ayn1 diizeye gelebilmek, hatta gecebilmekti. Batililagsma hareketinin
getirdigi devlet ve toplumsal kurumlarin yapisindaki degisim, toplumsal yasamda da kendisini
hissettirmistir. En 6nemli degisim, Tiirklerin Bati medeniyetine karsi yeni bakislariydi; boyle
bir yaklasim, her ¢esit kiiltiir 6zdeslesmesinin 6n sartin1 olusturan hayranlik ve anlama arzusu
idi. Bu ilk Osmanli aydinlanma ¢agi, Osmanli Imparatorlugunun Bat1 ile giderek biiyiiyen
siyasi ve ekonomik bagimlilig ile ilgiliydi ve taraftarlar1 reformcu biirokratlar arasindan
cikmaktaydi. Batililagma hareketleri, 1839'daki Tanzimat Fermani ile yeni bir boyut
kazanmistir. Bu tarihe kadar yalnizca Osmanli devletinin sorunu olan Batililasma, bu tarihten
sonra, Avrupa Devletleri'ni de dogrudan ilgilendiren ve zaman zaman miidahalelerde
bulunduklar1 bir stirece doniigsmiistlir. Tanzimat Fermanin1 izleyen 1859'daki Islahat Fermani,
1877'deki 1. Mesrutiyet ve 1908'deki II. Mesrutiyet, Osmanli'nin reform hareketlerinin
asamalari1 gostermektedir. Biitiin bu hareketlerde, devletin igyapisinin degistirilmesi,
"demokratiklestirilmesi" ile yikilisin Online ge¢mek ve uluslararasi ortamda Avrupalilarin
destegini kazanmak istenmistir. Tanzimat (1839- 1877), Batili idari ve siyasi kurumlari
aktaran uygulamalar ve Osmanli devletinin bu temele dayanarak yeniden yapilandirilmasi ile
basladi. Tanzimat doneminin liberal reformlari, 1876'da ilan edilen ilk Osmanli Anayasasi ile
zirveye ulasti. 1876-1877'de Osmanli'da kisa Omiirlii parlamentolu hiikiimet deneyimi de
yasanmistir ancak bu siire¢ kisa omiirlii olmustur. Ancak, Avrupa disindaki ilk anayasalardan
biri olan Osmanli Anayasasi, 1923 Tiirkiye Cumhuriyetine dogru atilmis 6nemli bir adimdir.
Osmanl1 Devletinin son iki yiiz yillik doneminde devleti kurtarma cabalari iginde en dikkat
cekici fikir akimi “baticilik” olmustur. Ozellikle Cumhuriyetin laboratuar1 olarak gériilen
Mesrutiyet devri fikir tartismalar ortaminda yetisen Mustafa Kemal Atatiirk’te batililasma
fikri, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan itibaren ¢agdaslasmanin, ¢cagdas bir devlet ve
toplum olmanm temelini olusturmustur. Oncelikli hedef olan Anadolu’nun isgalden
kurtarilmasi sonrasinda ve Lozan’da bir barig antlagmasinin imzalanmasi ile birlikte, siiratle
inkilaplara girisilmis, yeni devletin batili anlamda modern, ¢agdas bir devlet olmasi icin
imparatorluktan intikal eden biitlin kurumlar terk edilerek yerlerine cagdas kurumlar
olusturulmustur. Bu amagla gerceklestirilen devrimlerin hepsi Tiirk toplumunu bati toplumlari
gibi cagdas ve modern bir toplum haline getirmeyi amaglamaktaydi. Bu devrim hareketleri
icinde temel hareket noktasi ise hemen daima Batililasma fikri olmustur. Ancak Mustafa
Kemal, pek c¢ok reformcudan farkli olarak salt bir modernlesmeden ziyade, toplumun ve
devletin yapisinda temelden degisikliklerin zorunlu olduguna inanmis, “kiltiir” ve
“medeniyet” tartigmalarin1 bir yana birakarak bati medeniyetinin bir biitiin olarak
alimmasindan yana olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan
sonra Batililasma reformlarmi giiglii bir kararlilik ve iradeyle uygulamaya koymus, bunu
yaparken de cagdas degerler ve bati medeniyetinin temelleri olarak akli, bilimi ve laik
diistinceyi esas almistir. Tiirk milletini ¢agdas bir toplum yapmaya, Tiirkiye’yi batinin bir
parcasi olarak, medeni milletler ailesine katmaya azmetmistir. Bunun sonucu olarak bugiin
Tiirkiye, modern, cagdas ve bolge iilkeleri ile mukayese edilemeyecek bir kalkinmiglik
diizeyine sahip olmustur. Batililasma stratejisinin bir bagka yonii ise tamamen 6zgiir iradeyle,
bir dis etkiye, baskiya maruz kalmadan batili devletlerin telkin ve zorlamalar1 olmadan
yapilmis olmasidir. Zira 19. yiizyilda gerceklestirilen reformlar ve batililasma c¢abalari,
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Avrupa kaynakli uygulama ve yontemleri, Avrupa devletlerinin 1srariyla degilse bile,
tesvikiyle ve Avrupali uzman ve danismanlarin yardimiyla, Miisliiman bir iilkeye zorla kabul
ettirilmesi idi. Bu yoniiyle Cumhuriyet donemi batililasma hareketleri ayr1 bir 6nemi haizdir.
Ote yandan Atatiirk, yapilanlar yeterli gdrmeyerek Tiirk milletine yeni ve siirekli bir hedef de
gostermistir: “Milletimizin hedefi, milletimizin ideali biitiin diinyada tam anlami ile medeni
bir sosyal toplum olmaktir. Bilirsiniz ki diinyada her kavmin varhig kiymeti, hiirriyet ve
bagimsizlik hakki, sahip oldugu ve yapacagi medeni eserlerle uyumludur. Medeni eser
meydana getirmek kabiliyetinden yoksun olan kavimler, hiirriyet ve bagimsizliklarindan ayri
tutulmaya mahkiimdurlar. Insanlik tarihi bastanbasa bu dedigimi dogrulamaktadir. Medeniyet
yolunda yiiriimek ve basarili olmak, hayatin sartidir. Bu yol iizerinde duraksayanlar veyahut
bu yol iizerinde ileri degil geriye bakmak cahilligi ve tedbirsizliginde bulunanlar, medeniyetin
coskun seli altinda bogulmaya mahkimdurlar. Medeniyet yolunda basar1 yenilesmeye
baglidir. Sosyal hayatta, ekonomik hayatta, ilim ve fen sahasinda basarili olmak igin tek
gelisme ve ilerleme yolu budur. Hayat ve gecime egemen olan kurallarin zaman ile degisme,
gelisme ve yenilenmesi zorunludur. Medeniyetin buluslarinin, teknigin harikalarinin, diinyay1
degisiklikten degisiklige ugrattig1 bir devirde, asirlik kdhne zihniyetlerle, gecmise baglilikla
varligin korunmast miimkiin degildir.” Tiirkiye’nin Batililagmasinin kdkleri yiizyillarca
gerilere gider ancak bu egilimin gliniimiizdeki giicli biliylik 6l¢lide Mustafa Kemal’in etkisini
yansitir. Atatiirk’lin ideolojik sistemi ve reformlar1 Tiirk toplumunun doniisiimiine yalnizca
katkida bulunmakla kalmamis, fakat ayn1 zamanda Tiirkiye’nin batili iilkeler ailesinin bir
ilyesi olarak onun yeni bir goriinim kazanmasma yardimci olmustur. Cumbhuriyet’in
sultanliktan farkina Atatiirk’{in vermis oldugu cevap da énemlidir;

“Cumbhuriyet, ahlak erdemine dayanan bir yonetimdir. Cumhuriyet erdemdir. Sultanlik, korku
ve korkutmaya dayanan bir yonetimdir. Sultanlik; korkuya, korkutmaya dayandigi icin
korkak, algak, sefil, rezil insanlar yetistirir. Aradaki fark bunlardan ibarettir.”

Bu goriintim, Tiirkiye’nin diinyada ¢izdigi yoniin hedef alinmasinda bir esin kaynagi
olmustur. Biiyiikk adamlar kendi caglarinin kosullart iginde yogrulmuslardir. Atatiirk’iin
ozelligi, bazen kesintiye ugramis bazen gergekligini bir dlgiide yitirmis, bazen uygulamaya
gecirilmesi olaganiistli cesaret ve salt cesaret isteyen, birbirinden ayr1 yonlere doniik giicleri
bir noktada toplamis ve Cumhuriyet’in “ideal”’inin ana kokleri olarak yasatabilmis olmasidir.
Atatiirk’lin batilillagsma hareketi yurt i¢cinde ¢ok somut kazanimlar saglarken uluslararasi
iliskilerde de onemli gelismelere sebep olmustur. Bu strateji sayesinde 1930’lu yillardan
itibaren Batili devletlerle normal siyasal iligkilerin kurulmasi saglanmis, daha sonraki siyasi
ve askeri igbirliginin temelleri de bu sayede atilmistir. “Modern Tiirkiye” bugiin geldigi
noktaya Atatiirk’iin, akli, bilimi, 6zgilir diislinceyi esas alan cogulcu, demokratik, laik
“batililagsma stratejisi” sayesinde ulagsmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin batililagmasi siirecinin
I. evresini Cumhuriyet’in ilanindan 2. Diinya Savasi’nin ve tek partili donemin bittigi yillar
olan 1923 — 1945 tarihleri arasinda degerlendirilebilir. Uzerinde énemle durulmasi gereken
nokta, Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yapilan yenilesme hareketlerinin tamamen
1slahat niteligi tasimasma karsin, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda goriilen
yeniliklerin tam anlamiyla devrimlerden olugmasidir. Cumhuriyet donemi batililagsma
cabalari, isgalcilere karsi yapilan Istiklal Savasi’nin hemen sonrasinda baslamistir.
Modernlesme, bilim ve teknolojideki gelismeleri ifade ederken, batililasma daha cok
modernlesmenin beraberinde getirdigi daha ¢ok sosyo -kiiltiirel anlamdaki degismeleri
icermektedir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin anlayisina gore 6z benligini korumus olan bir
millet ancak batililasmanin yaratacagi olumsuz hallerden uzaklasabilmektedir. Aksi halde
kiiltiir yozlagsmasindan uzaklasamayarak, toplumda c¢atlakliklarin olusmasina meydan
verecektir. Esas olarak yapilan devrimlerle topyekiin kalkinmay1 gerceklestirmek i¢in yogun



sekilde ugras1 verilmistir. Yeni kurulan bir devlette ¢agdaslasma ana kosul olarak kabul
edilmistir. Tek elden yapilan devrimler, batil1 gibi olmanin yaninda milli biitiinlik ve milli
kimlik esaslarinin da benimsenmesini gerekli gormekteydi. Topyekin kalkinma hedeflenerek
sinifsiz bir toplum yapist modeli diisiiniilmiis, anlatilmak istenen, kalkinmanin egitimden,
hukuka, ekonomiye, sosyal, siyasal, kiiltiirel alanlara kadar yayilmasi olmustur.
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9. 1 ittihat ve Terakki

Anahtar Kelimeler: Osmanli imparatorlugu, ittihat ve Terakki, II. Abdiilhamid, istibdat

Osmanl1 Imparatorlugu tarihinde XIX. yiizyilin sonlar1 ile XX. yiizyilin baslarinda biiyiik bir
agirlig olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin olusum siireci 1800’lerin basindan beri gelisen
olaylar orgiisii ile iliskilidir. Yenilik¢i ve gelenek¢i miicadelesi biitiin XIX. yiizy1l boyunca
devam etti. 3 Kasim 1839 tarihli Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile baslayan devre; 18761878
yillar1 arasindaki 1. Mesrutiyet Devri; 1878—1908 yillar1 arasinda II. Abdiilhamid'in istibdat
devri ve 1908'den sonrasinda ise II. Mesrutiyet Devri olarak devam etmistir. II. Mahmud
doneminden itibaren baslayan Tanzimat ortaminda yetisen Mithat Pagsa, Namik Kemal gibi
kisilerden olusan bir grubun yapilan 1slahatlar1 yeterli gormemeleri ve Osmanl
Imparatorlugu'nun kurtulusu igin mesruti idarenin getirilmesi yoniindeki cabalariyla 1876
Anayasasi ilan edilmistir. 1875 yilinda dis bor¢glanmanin artmasi ve Osmanli Devleti'nin mali
acidan iflas etmesi, Balkanlar'da Osmanli aleyhtar1 hareketlerin artmasi devletin durumunun
gidisatinin kotii oldugunu ve yeni dnlemler alinmasi gerektigini ortaya koymustu. Mithat ve
Hiiseyin Avni Pasalar 30 Mayis1876'da askeri bir darbe ile Sultan Abdiilaziz'i tahttan
indirerek yerine V. Murad1 oturtmuslardi. Ancak onun da saglik problemlerinden dolay1
tahtta kalmasi sakincali goriilmiis ve II. Abdiilhamid, Kanun—1 Esasi'yi ilan etmek sartiyla
tahta ¢cikmisti. Bir ferman anayasasi olarak nitelendirilen Kanun— Esasi, mesruti idare
ongormekle beraber padisahin yetki ve idaresi anayasa hiilkmii kazanmisti. Ancak 14
Subat1878 tarihinde II. Abdiilhamid, Kanun—1 Esasi’nin ilgili maddesi geregince Osmanl —
Rus Savasi’ni da gerekce gostererek mebuslar1 dagitti ve I.Mesrutiyet devri sona erdi. 1878
yilinda Meclis—i Umumi'nin kapatilmastyla Osmanli Devleti’'nde II. Abdiilhamid'in yonetimi
eline aldig1 istibdad donemi basladi. 1908 yilina kadar siirecek bu donemde II. Abdiilhamid
iktidar elinde bulundurmay1 basarmis olsa da kendisine karsi olan olusumlara engel olamadi.
Iste bu olusumlarm basinda da Ittihat ve Terakki Cemiyeti ve Jon Tiirkler geliyordu. 19.
yiizyillda Avrupa'da cesitli lilkelerde ortaya c¢ikan radikal akimlardan etkilenen Osmanli
aydimnlar1 Jon Tiirkler, Abdiilhamit rejimine muhalefet eden herkesi, ki buna Ermeniler ve
Rumlar da dahil olmustu, uluscu egilimleri 6n plana cikan bir grup olusturmuslardi. Once
sadece Tiirkler, daha sonra Tiirkler arasinda sadece Ittihatcilar icin kullanilir bir terim oldu.
[.Mesrutiyet icin ¢alisgan Namik Kemallerin kusagina, gerekse II. Mesrutiyet i¢in ¢alisanlarina
Jon Tiirk denildigi halde, Tiirkiye’de Jon Tiirk deyince daha ¢ok 1889'dan sonraki donemde,
II. Mesrutiyet igin ¢aba gdsterenler anlasiimaktadir. ilk devrimci kusak ise Tiirkiye’de daha
cok Yeni Osmanlilar diye tanminmaktadir. Osmanli Devleti’ndeki muhalif giiclerin
birlesmesinden olusan bu grubun hedeflerinin basinda siiregelen rejimin degismesi yatiyordu.
Bu ziimre egitimli kesimden olusuyordu. 1892 yilinda II. Abdiilhamid cemiyetin varligindan
haberdar olmustu. Okul kumandami Ali Saip Pasa gorevinden alinmig, bu komployu
onlemekle gorevlendirilen askeri okullar miidiirii Zeki Pasa is basina getirilmisti. Bir¢ok
ogrenci sorguya c¢ekilmis, aralarinda Abdullah Cevdet, Giritli Sefik ve Serafettin
Magmumi'nin de bulundugu bir kag1 tutuklanmis ve nihayet bu olaylar1 protesto eden on dort
ogrenci de bu gruba dahil edilmistir. Komplocularin bu ilk donemde fazla ciddiye
alinmadiklari, Abdullah Cevdet'in bir siire sonra okula devam etmesine izin verilmesinden ve
padisah aleyhine c¢alismalarini slirdiirmesinden anlasilmaktadir. Cemiyet 1892 yilinda Ahmet
Riza Beyle iliski kurulmussa da A.Riza Bey hareketle pek alakadar olmamistir. 1894 tarihinde
ise; kendisi Paris'te bir anda, bir muhalif Tiirk kolonisinin olustugunu fark etmistir. Ahmet
Riza Bey, Auguste Comte pozitivizmi ile Namik Kemal'in iitopik “Osmanli Milliyetciligini”
birlestirmisti. Cemiyetin Paris bagkani oydu. Sira cemiyetin yaym organini c¢ikarmaya
gelmisti. Gazetenin adi Megveret oldu ve ayda iki defa alt1 sayfa olarak ¢ikacak olan gazete 1
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Aralik1895'te yaym hayatina basladi. Ittihat ve Terakki'nin planlari arasinda, bazi yiiksek
diizeydeki kisilerin isbirliginin saglandig1 belirtilerek, batiya giiven verilmekteydi. ikinci
olarak, diizenin korunmasi agisindan hanedanin yikilmasi degil de, ilerleme anlayisinin
yayilmasi istenmekte, “Diizen ve ilerleme” diisturuna bagli bulunuldugu ve siddet yoluyla
elde edilecek ddiinlerden nefret edildigi soylenmekteydi. Ugiincii olarak, belirli vilayet ya da
milletler icin degil, fakat tim Osmanlilar i¢in 1slahatin gerekli oldugu vurgulanmaktaydi.
Dordiincii olarak, ilerlemenin gerekli oldugu savunulmakta, ama Osmanl varlik kosullarinin
ve Dogu uygarliginin da 6zgiinliigiiniin korunmasi ve batidan ancak bilimsel evriminin genel
sonuclarinin 6ziimsenerek alinmasi istenmekteydi. Besinci olarak da, Osmanl iktidarina karsi
yapilan yabanci miidahalelere kars1 olundugu belirtilmekteydi. 1899 yilindan sonra Ingiltere,
cesitli yollardan yurt disinda kalan Ittihat ve Terakki muhalefetini desteklemeye basladi.
Yurtdist muhalefet 6rgiitlerinin gliclenmesi sonucu genel bir kongre toplanmasi karari alindi.
II.Abdiilhamid'in enistesi Damat Mahmut Pasa'nin oglu Prens Sabahattin'nin bu orgiitlere
katilmas1 ile muhalefet giliclenmisti. Sabahattin'e goére Osmanli Devleti'nde yapilacak is,
mesrutiyetin ilani ile bitmemektedir, ¢linkii II. Abdiilhamid istibdadi, biiyiik dl¢iide toplum
sartlarinin  sonucudur. Bu sartlar degistirilmezse, yeni bir istibdat kag¢inilmaz olur.
Mesrutiyetle birlikte istibdadin gercekten kokiinii kaziyabilmek igin, devlet yonetiminde
ademi merkeziyeti kurmak, kisilerde de sahsi tesebbiisii gelistirecek tedbirler almak
gereklidir. Jon Tirkler, II. Abdiilhamid aleyhindeki calismalarina “hiirriyet”i kurtarmakta
olduklarim sdyleyerek baslamislardi. Prens Sabahattin, ittihat ve Terakki'nin kuruculari gibi,
Osmanli Imparatorlugu'nu kurtarma noktasindan hareket ediyordu fakat ona gore
Imparatorlugun zaafim meydana getiren, bir tiir hiirriyetsizlikti. Her seyin devlete bagh
olarak, devletin izniyle ya da devletin baskisiyla yapildigr bir iilkede kisilerin kisisel
yeteneklerini gostermesi miimkiin degildi. Hatta o iilkedeki gesitli birimlerin, gruplarin da
iilkeye baglanmasi miimkiin degildi. Yapilmas1 gereken, Tirkleri memuriyet tutkusundan
kurtarmak, kabiliyetlerinin gelismesini saglamak ve imparatorlugun igindeki alt-din ve kiiltiir
gruplarma kendi kimliklerini gelistirecek siyasi imkanlar1 tanimakti. Ittihat ve Terakki icinde
belirmeye baslayan goriis ayriliklarimi gidermek ve biitiin Jon Tiirkleri bir araya getirmek
amaciyla Sabahattin ve Liitfullah Beylerin ortak bildirgesiyle 4 — 9 Subat 1902 tarihinde
Paris'te Birinci Jon Tiirk Kongresi toplandi. Kongrede tartigilan iki temel sorun; inkilabin
sadece yayin yoluyla basarilamayacagi, ayni zamanda ihtilal metodunu da kullanmak
gerekebilecegi ve inkilabin basarilabilmesi i¢in yabanci devletlerden destek almak gerekecegi
idi. Tartigmalar sonucunda kongre o zamanm degimi ile “Miidahaleciler” ve “Ademi
Miidahaleciler” diye iki gruba ayrildi. Prens Sabahattin’in yaninda yer alan miidahalecilerin
karsisinda Ahmet Riza Bey'in liderligini yaptigi ademi miidahaleciler yer aliyordu. Ahmet
Riza Bey'in grubu esas lttihat ve Terakki Cemiyetini meydana getirecek ve giderek cogunlugu
kazanip duruma egemen olacakti. Miidahaleciler, Prens Sabahattin Beyin liderliginde hemen
Paris'te, Tesebbiisii Sahsi ve Ademi Merkeziyet Cemiyeti'ni kurdular. Adindan da anlasilacagi
iizere, bu cemiyet liberal bir felsefeye sahip olup, “ademi merkeziyet” ve “tevsii mezuniyet”
dedigi, yerel yonetimlere agirlik vermekteydi. Vilayet merkezindeki vali, mali ve adli amirler
hiikiimet tarafindan tayin edilecek, fakat vilayetin yonetimi, vali baskanliginda, yerel halkin
sectigi bir meclis tarafindan ylriitiilecekti. Yerel memurlar vali tarafindan ve “irk nisbeti”
gozetilerek tayin edilecekti.

Ahmet Riza Bey liderligindeki “Ademi Miidahaleciler” ise, Ittihad ve Terki adim degistirerek
yine Paris'te Osmanli Terakki ve Ittihat Cemiyeti'ni kurdular. ittihatciler 1908'de basa gelene
kadar 6zgiirliik¢ii ve ulusgu, Alman, ingiltere ve Amerikan sisteminden daha ¢ok Fransiz
sistemine yakin iken, diger grup idare yetkilerinin genisletilmesi ve merkeziyetcilik {izerinde
durmuslardi. Mesrutiyet, Ittihat ve Terakki'ye bagl subaylarin baskisiyla ilan edilmisti, ama
aslinda goriiniiste de olsa Mesrutiyet'i ilan eden yine de Sultan II. Abdiilhamid idi. Dolayisiyla



Mesrutiyet déneminin basinda ittihat ve Terakki’yle arasinda kendiliginden zorunlu bir
anlasma dogmustu. ittihat ve Terakki'nin denetleme iktidar1 déneminde, cemiyet dogrudan 6n
plana cikarak, siyasal iktidari iizerine alamadi. Iktidara dolayli yollardan egemen olmaya, onu
perde arkasinda kalarak yonetmeye ¢aba harcadi. Bu karmasik siyasal mekanizma, dogal
olarak bir¢ok siyasal sorunu da beraberinde getirdi.

Cok gecmeden ittihat ve Terakki'ye kars1 olan muhalefet sertlesti, bunda Ittihat ve Terakki'nin
sert siyasetinin de rolii vardi. Ayrica ittihat¢ilar Mesrutiyet'e ve vatana ihanet ettigini
diistindiigii siyasal kisiliklere kars1 agiktan aciga siyasal tedhis yontemleri uygulamaktan da
kaginmiyordu. ittihat ve Terakki'nin egemenligi altinda Mebus an’in Kamil Pasa hiikiimetini
diisiirmesinden sonra kurulan Hilmi Pasa hiikiimeti sirasinda da cemiyetle hiikiimet arasindaki
calkantilar azalacagina daha da artti. Gergektende 31 Mart Ayaklanmasi'na dogru siyasal
catigmanin serlestigi ve arttig1 goriilmektedir. 31 Mart ( yeni takvimle, 13 Nisan 1909 ) olay1
asker — softa baglasmasi araciligiyla, muhalefetin yaptigi sonug¢suz kalmis bir hiikiimet
darbesidir. Irticai bir faaliyet olarak goriilen bu faaliyette, Almanya ve Ingiltere’nin parmagi
oldugu goriisii ortaya ¢ikmisti. 31 Mart Olayr Ahrar Firkasi’nin da sonunu getirdi. Hatta 31
Mart Olayi'nda Prens Sabahattin Bey'in de kigkirtmasi oldugu iddiasi ile tutuklanmis ise de
sonra serbest birakilmistir. II. Abdiilhamid'in tahttan indirilmesinden sonra Ahmet Tevfik
Pasa hiikiimetinin diisiiriilmesi iizerine ittihat — Terakki'nin arzusu ve istegi dogrultusunda
Hiiseyin Hilmi Pasa sadrazamlifa getirildi. Ittihatgilar bu hiikiimetten ¢ok sey bekliyordu.
Zira, isyan bastirilmis, muhalefet susturulmus, Istanbul ve tasrada Ittihat — Terakki'nin asker
ve sivil kanadi duruma hakim goriiniiyordu. 31 Mart Ayaklanmasi'nin bastirilmasindan sonra
olusan sikiydnetimin sert tutumu nedeniyle Ittihat ve Terakki’ye karst muhalefet yapabilecek
bir ortam kalmamisti. Hatta 1liml1 muhalefete karsi dahi bu sert tutumdan vazgegilmiyordu.
Bununla birlikte gerek meclis i¢inde ve gerekse disinda muhalefetin zamanla toparlanmaya
basladig1 goriilmektedir. Ittihat ve Terakki'nin tam olarak iktidarda oldugu dénemde 3 énemli
sahsiyet vardir. Bunlar: Enver Pasa, Talat Pasa ve Cemal Pasa'dir. Osmanli son donem
siyaseti bu ticliiniin ekseninde donmiis ve Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi'na da bu i¢
liderin faaliyetleriyle girmistir. ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin 1892lerden baslayrp 1918'e
kadar resmen devam eden siyasi hayati bu tarihten sonra da son bulmamistir. Dénemin
kosullarini iyi degerlendirememeleri, yonetimi ele gecirdikten sonra tecriibeli ve genis agiyla
bakabilen yoneticilerinin olmamasi Ittihat ve Terakki iktidarina basari kazandiramamustir.
Bununla beraber zamaninda ve dogru kararlarin alinamamasi ve asker — biirokrat anlayistyla
iktidarin askeri kanadin elinde bulunmasi tam ve saglikli bir sivil yonetimin olugmasini
engellemistir.

Fotol: II. Abdiilhamid, jpg,



Foto 3: V. Murad

Kaynak (Source):

Erdal Aydogan, Ismail Eyyiipoglu “Bahaeddin Sakir Bey'in biraktifi vesikalara gore
Ittihat ve Terakki” Alternatif Yaymlar

Ali Birinci, Ciineyd Okay, “Bildiklerim: ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin Maksad-1
Teessiis ve Suret-i Tesekkiilii ve Devlet-i Aliyye-i Osmaniye'nin Sebeb-i Felaket ve
Inkisamm Muhalif Hatiralar” Vadi Yayinlari, Istanbul 2006

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmigstir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.
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9. 2 Cumhuriyet’in Miizik Anlayis1 ve Politikasi

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Miizigi, Ziya Gokalp, Atatiirk, Miizik

Miizik kiiltiirii ait oldugu toplumun miiziksel yasam bi¢imi olarak tanimlanabilir. Caglar
ardindan giinlimiize dek uzanan Tiirk kiiltiir mirasinin 6nemli halkalarindan biri olan Tiirk
miizik kiiltiirii, Tlrkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte gegen ylizyilda yeni degisim ve
yenilikler yasamistir. Bu yeniliklerin temelini, yeni kurulan devletin siyasal, sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel amaclari olusturmaktadir. Icerik acisindan ele alinacak olursa, miizik kiiltiiriiniin
sonraki nesillere aktarilmasi biciminde tanimlanabilecek miizik egitiminin de, bundan
etkilenmis oldugu goriilmektedir. “Cagdas Tirk Miizigi” veya “Coksesli Miizik”, Tiirk
Inkilabinin, uluslasma ve cagdaslasma amagclar1 dogrultusunda miizik kiiltiiriinde yeni bir
anlayisin gelistirilmesini  6ngoéren c¢alismalar sonucunda olusan ulusal miizik tlriidiir
denilebilir. Bu tiiriin olusma ve gelisme siirecinde izlenecek yoOntemin temelleri, Ziya
Gokalp’in “Tiirkctliiglin Esaslar1” adli eserinde 6ne siirdiigii diisiincelerden yola ¢ikilarak
belirlenmistir. Ziya Gokalp yeni ve orijinal bir bulugla kiiltiir ile medeniyetin birbirinden
farkli oldugunu ileri siirerek “Medeniyet beynelmileldir fakat kiiltiir millidir. Tirkiye
modernlesebilir ve pekald Avrupa’dan farkli bir millet olarak kalabilir, hiiviyetini
kaybetmez.” Fikrini savunmustur. Bu tliriin olusma ve gelisme siireci, bizzat Atatiirk
tarafindan yonlendirilmis ve denetlenmistir. Zaman igerisinde farkli gelisim siireglerinden
gecen bu tiir, giinlimiizde “Coksesli Miizik” olarak da tanimlanmaktadir. Kiiltiir politikalari
bir anlamda, toplumun kiiltiir hayatinin diizenlenmesinde, yayginlastirilmasinda ve
korunmasindaki genel yaklasimlari temsil eder. Toplumun kiiltiir hayati ¢esitli 6zel alanlardan
olusur. Bu alanlardan birisi de sanattir. Bu baglamda, kiiltlir politikalar1 igerisinde sanatin
desteklenme bi¢imi ayr1 bir konum ve 6nem tasir. Arastirma alani olan miizik de bu konum
icinde degerlendirilmektedir. Kiiltiir ve devlet arasindaki iligkinin yogun olarak yasandigi
alanlarin basinda sanatin desteklenme bi¢gimi gelmektedir. Atatiirk’iin miizik alaninda
gerceklestirmek istedigi en biiylik degisim ve yenilik, yeni toplum diizenine ve degerlerine
uygun, cagdas ve ulusal nitelikte yeni bir miizik anlayis1 olusturabilmekti. Bu miizik anlayisi
kendi sozleriyle, toplumun, yiiksek duygularinin, yasam ve anilarinin anlatimini
gerceklestirebilecek, miizikten Oteki yiiksek ve duyarli toplumlarin bekledigi hizmeti
almalarin1 saglayabilecek Ozelliklere sahip olmaliydi. Miizik alaninda da, tipki Dil ve Harf
Inkilab’'nda oldugu gibi, bizzat Atatiirk’iin kendisi ve kurmaylar tarafindan belirlenmis
amaglar dogrultusunda ve ilgili uzmanlarin katkilariyla hazirlanmis bir plan c¢izgisinde,
toplumun o alana dair aligkanliklarim1 ve davranislarini  degistirmeye ve yenilerini
kazandirmaya yonelik keskin ve koklii bir doniisiim hareketinin, diger bir deyisle, “Miizik
Ink1lab1”nin gerekliligi belirtilmis ve bu dogrultuda galismalara baslanmistir.

Kaynak (Source):

Prof.Dr. Ali SEVIM, Prof.Dr. M.Akif TURAL, Prof.Dr. izzet OZTOPRAK, “Mustafa
Kemal Atatiirk'iin Soylev ve Demecleri I-III”, Atatiirk Arastirma Dernegi Bsk.

Ziya Gokalp, “Tiirkgiiliigiin Esaslar1” Kiiltiir Bakanlig1 Ziya Gokalp Yaynlari - 3
Ilknur Tuncdemir,  “Cumhuriyet Dénemi Miizik Kiiltiiriiniin Olusmasinda Rol

Oynayan Sanatcilarimiz ve Tiirk Miizigine Katkilar1”, 16. Ulusal Egitim Bilimleri
Kongresi, 5- 7 Eyliil 2007 Gaziosmanpasa Universitesi, Egitim Fakiiltesi Tokat/ Tiirkiye



Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)
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9. 3 Milli Bir Musiki Yaratma Cabasi

Anahtar Kelimeler: Adnan Saygun, Atatiirk, Klasik Bat1 Miizigi

A. Adnan Saygun’a gore, Osmanli’dan devralinan miizik anlayisi, Atatiirk’iin bu
beklentilerini karsilayacak oOzelliklere sahip degildir. Atatiirk, kafasindaki bu yeni miizik
anlayisini sOyle tanimlamaktadir: “Osmanli musikisi, Tirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiyiik
devrimleri anlatacak giicte degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir. Bu musiki 6ziinii halk
musikisinden alan, c¢ok sesli musiki olacaktir...” Bu tamimlamanin ¢ikis noktasinda,
Atatiirk’iin birgok agidan goriislerinden etkilendigi ve yararlandigi, Tiirk Inkilabi’nin diisiinsel
altyapisinin hazirlanmasinda da énemli derecede emegi gegen Ziya Gokalp’in “Tiirk¢iiliigiin
Esaslar1” adli eserinde, yeni Tiirk toplumunu ifade edebilecek ulusal ve ¢cagdas bir miizigin
olusturulmasina iliskin 6nerdigi yontem bulunmaktaydi. Goékalp’in oOnerdigi bu ydntem
sOyleydi: “Bugiin su ii¢ ¢esit miizik ile kars1 karsiyayiz. Dogu miizigi, Bat1 miizigi ve halk
miizigi. Bunlardan hangisi bize aittir? Dogu miizigi marazi ve ulusal olmayan bir miiziktir.
Halk miizigi bizim kiiltiirlimiizii simgeler. Bat1 miizigi yeni medeniyetin miizigidir. Dogu
miizigi eski uygarligimizin miizigi oldugu icin bize yabanci olmamakla birlikte Bizans’tan
alinma olup ulusal degildir. Batt miizigi yeni uygarliimizin miizigi oldugu i¢in bize yabanci
degildir. Tiirk halk miizigi ise eski Tiirk miiziginin devami ulusal bir halk miizigi olup ger¢ek
Tiirk miizigidir. O halde milli miizigimiz memleketimizdeki halk miizigiyle Bat1 miiziginin
izdivacindan dogacaktir. Halk miizigi bize bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Bati
miizigi usuliiyle armonize edersek, hem milli hem de Avrupai bir miizige sahip oluruz. Bu
vazifeyi yerine getirecek olanlar arasinda Tiirk Ocaklari’nin miizik heyetleri de dahildir. Iste
Tiirkciiliigiin miizik sahasindaki programi esas itibariyle bunlardan ibaret olup, bundan Gtesi
milli musikarlarimiza aittir...” Gokalp ulusal bir miizigin olusturulmasina iligkin 6ne siirdiigi
yontemi aciklarken, oncelikle o zamanin toplumsal yasaminda yer alan miizik tiirlerini
kokenlerine gore degerlendirmektedir. Buna gore, bugiin Tiirk Sanat Miizigi olarak
adlandirdigimiz, o giinlerde daha ¢ok Osmanli Musikisi ya da Divan Musikisi olarak
adlandirilan tiirii, aslen Tirk kokenli olmaktan ¢ok, Bizans kdkenli, Arap ve Acem karisimi
bir miizik olarak gormektedir. Tiirk kokenli olarak, yalniz halk miizigini saymaktadir. Ancak,
her ikisini de yeni toplumu ifade edebilecek ulusal ve ¢agdas dlgiilerde bulmamaktadir. Yeni
Tiirk toplumuna uygun miizigin, Tiirk kokenli saydigr halk miizigi ezgilerinin, bati miizigi
teknikleriyle c¢ok seslendirilmesine dayanan bir mekanizma ile olusturulabilecegini
ongormektedir. Atatiirk’in miizik alaninda olusturmak istedigi yeni miizik anlayisinin ¢ikis
noktast olan bu yOntem, bugiinlere kadar wuzanan birgok tartigmanin konusunu
olusturmaktadir.

Atatiirk, miizik alaninda gergeklestirilecek degisim ve yeniliklerin temellerini, cumhuriyetin
kurulmasinin heniiz Oncesinde atmaya baslamistir. Bu temeller ¢ogunlukla, yeni miizik
anlayisinin olusturulmasinda bagvurulacak yonteme uygun bir bigimde, halk ezgilerinin
derlenmesine ve tasnif edilmesine, bati miizigi eksenli miizik egitiminin altyapisinin
olusturulmasina ve bu miizige ait eserlerin ¢esitli yollardan halka ulastirilip sevdirilmesine
dayanmaktadir. Atatiirk’iin 1930 yilinda Alman yazar Emil Ludwig’le yaptig1 sOyleside sarf
ettigi sozlerin satir aralar1 degerlendirildiginde miizik alaninda degisim ve yenilik
gerekliliginin nedenleri su sekilde agiklanmaktadir: “Montesquieu’nlin -Bir milletin
musikideki meyline ehemmiyet verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olmaz- soziinii
okudum; tasdik ederim. Bunun i¢in musikiye pek c¢ok itina gostermekte oldugumu
goriiyorsunuz. Verdigi yanittan da anlasilacag: lizere Atatiirk, “Aydinlanma Hareketi”nin ve
“Fransiz Devrimi’nin diislinsel altyapisinin olusmasina Onemli katkilarda bulunan
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Montesquieu’niin goriislerinden etkilenerek, toplumun miizige yonelik begenilerinin ve
egilimlerinin toplumsal gelismenin gergeklestirilmesinde 6nemli bir yere sahip oldugunu
diistinmektedir. Cumhuriyet’in kurulugundan sdylesinin yapildig: tarihe kadar miizik alaninda
gerceklestirilen ¢alismalarin altinda bu diisiincenin yattigi da goriilmektedir. Atatiirk, sdyle
devam ediyor: “Bizim hakiki miizigimiz Anadolu halkindan isitilebilir.” Gorildigi gibi,
Atatiirk’iin verdigi yanitta, Gokalp’in yukarida da belirtilen miizige iliskin degerlendirmelerin
izleri bulunmaktadir. Atatiirk, gerceklestirmek istedigi miizik inkildbinin yol haritasini, 1
Kasim 1934 tarihinde, Millet Meclisi’nin acilisinda yaptigi konusmayla ¢izmistir:
“Arkadagslar; giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak burada, en c¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliligine Olcli, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok
uzaktir. Bunu agikca bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir glin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir.
Ancak bu glizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir...”
Goriildugi tizere, bu konugmada Atatiirk, miizik devriminin gerekgelerini ve yontemini de
aciklamaktadir. Buna gore inkilabin gerekgelerini, .. .bir ulusun degisikligine 6l¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesi ve dinletilmeye yeltenilen musikinin yiiz agartacak
degerde olmaktan ¢ok uzak olmas1” yoniindeki diisiinceler; yontemini ise, Gokalp’in dnerdigi
yontemi hatirlatacak bir bigimde, ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemeye
dayanan bir mekanizma olusturmaktadir. Miizik devrimi, Atatiirk’e gore gerceklestirilmesi en
giic inkilaptir. Bunu, bizzat kendisi sOylemistir. Atatiirk’tin “...en gii¢ inkildp hangisidir?”
sorusunu yonelttigi bir toplantida, topluluk tarafindan dogru yanitin verilememesi {iizerine,
Atatlirk’iin soruyu “...en gii¢ inkilap, miizik inkilabidir...” seklinde kendisinin yanitladigi
belirtilmektedir ve Atatiirk, verdigi yanitin dogrulugunu soyle agiklamaktadir: “Cilink{i miizik
inkilabr sahsa once kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni bir dleme ydnelmeyi
gerektirir. Onun i¢in ¢ok zordur. Cok zor ama yapilacaktir...” Atatiirk, bu yanitla miizik
inkilabinin neden gii¢ oldugunu agiklamakla birlikte, Miizik Inkilabiyla, 6ngériilen kiiltiir
degismesi yoniinde ulasilmak istenen hedeflerin ipuglarini da vermektedir. Yeni toplumsal
yasam bi¢iminin, bireysel diizeyde icsellestirilip benimsenmesi, bagka bir anlatimla, bireyin
yeni toplum diizenine katiliminda engel olabilecek, eskiye ait her alandaki geleneksel deger
ve yargilarin degistirilmesi Miizik Inkilab1’nin temel hedefi olmustur.

Kaynak (Source):
Ziya Gokalp, “Tiirkeiiliigiin Esaslar1” Kiiltiir Bakanlig1 Ziya Gokalp Yayinlari - 3
Ilknur Tung¢demir, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Kiiltiiriiniin Olusmasinda Rol Oynayan

Sanatcilarimiz ve Tiirk Miizigine Katkilar1”, 16. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi, 5- 7
Eyliil 2007 Gaziosmanpasa Universitesi, Egitim Fakiiltesi Tokat/ Tiirkiye

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yayidan kaldirma hakkina sahiptir.
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9. 4 Klasik Tiirk Miizigi

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi ve donemler

Klasik Tiirk Miizigi, Bat1 klasik miizigi ve Hint miizigi ile beraber diinya {lizerinde stireklilik
ve gelenek olusturma bakimindan mevcut olan {i¢ klasik miizikten birisi olarak kabul edilir.
Osmanl1 miiziginin Tiirkler’in degil, Bizans ve Iran miizigi kaynakl1 olduguna dair olan tez de
yillarca tartisma konusu olmustur. Ancak, Hiiseyin Sadettin Arel ve Rauf Yekta gibi Batili
miizik cevrelerince de saygin goriilen kimi miizikologlar, bu iddialar1 belge ve bilgilerle
clirtitmislerdir. Klasik Tiirk Miizigi'nin isimlendirilmesinde goriis ayriliklart vardir. Osmanlt
doneminde bu miizige sadece "musiki" denmekteydi. Nitekim bu geleneksel miizigi,
"Osmanli Miizigi" olarak adlandiranlar oldugu gibi, ona "Geleneksel Tiirk Miizigi" adini
verenler de vardir. Tiirk Sanat Miizigi ile Klasik Tiirk Miizigi birbirinden farkli kavramlardir.
Klasik Tirk miizigi, tarihi anlayis ve gelenegi temsil ederken, Bati miizik terminolojisinden
Odiing alinmis "Sanat miizigi" kavrami ise daha ¢ok bu miizigin Cumhuriyet doneminde aldig:
modern bi¢imi ifade eder. 10. yiizyilda yasamis olan Farabi’den Timurlenk’in 6ldiigi 1405°e
kadar gegen siire, Tiirk miiziginin nazari (teorik) yonleriyle agiklandigi ve yaziya aktarilmaya
baslandig1 olusum donemini kapsamaktadir. Bu donemin sonlarma dogru, ¢ok meshur bir
iistad olan Abdiilkadir Meragi, bir sonraki evrenin tohumlarin1 atmis, Tiirk miizigine yeni bir
yon vermistir. Bunu takiben, 16. ylizyilin basindan Yavuz Sultan Selim ’in tahta ciktig1
1512’ye degin, Tiirk miiziginin ses perdeleri ve makamlar iizerinde birtakim nazari
degisilikler yapilmistir. Bu da, Diyar-1 Rum'un ve Balkanlar’in iizerinde Mevlevihanelerin
yapildigi, Istanbul’un fethedildigi, Bizans Imparatorlugu kalintilar1 arasina Enderun Saray
Okulunun kuruldugu, koklestigi ve Orta Asya’dan Ali Sir Nevai, Hiiseyin Baykara, Ali
Kuscu, Sadi gibi ilim adamlarinin Istanbul’a cezbedildigi bir nevi Rénesans olarak
goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi, Orta Asya, Selcuklu ve 6zellikle Osmanli uygarliginin bir
iirlinii olarak, pek ¢ok milletlerin miiziklerini etkilemis, onlarin miizigini de kendi potasinda
sentezlemistir. Bunun bir sonucu olarak, klasik musiki, gerek makam sayis1 ve anlayisi,
gerekse formlar ve usuller bakimindan ¢ok zengin bir miizik tiirii olusturmustur. Bunun
ardindan, 17. yiizyilin bagindan IV. Murat’in 6ldiigii 1640’a dek, Dogu’ya diizenlenen seferler
sayesinde, Osmanli saraymma Orta Dogu’dan getirilen miizik ve sanat adamlarinin faaliyet
gosterdigi bir donem yaganmustir. 18. yiizyilin ortalarindan Lale Devri'nin sona erdigi 1730’a
kadar, Avrupai Barok ve Rokoko etkilerin Osmanli sarayma niifuz ederek, zamaninin dogu
kiiltiiriiyle apayr1 bir sentez olusturdugu klasik doénem siiregelmistir. 1730’ dan Ismail Dede
Efendi’nin 1836’daki Oliimiine dek uzanan donem ise son klasik donem olarak
adlandirilmaktadir. Tanzimat Fermani'nin ilan edildigi yillardan II. Diinya Savasi'nin sona
erdigi 1945’e¢ kadar siiren akim ise romantik donem olarak anilmaktadir. 20. yiizyilin
ortalarindan bugiine kadar gelen donem ise ¢cagdas donem olarak adlandirilir. Bu dénemin en
onemli temsilcilerinden biridir Miinir Nurettin Selcuk. Bu donemde kar, beste, agir ve yliriikk
semai gibi formlar revagtan diismiis, modern miizik anlayigina uygun kisa siireli, kisa giifteli
ve hareketli sarki ve fantezi formlar1 Tiirk Sanat Miizigi'ne hakim duruma gelmistir. Bu
anlayisin Bat1 miizigini model almasi1 sonucunda, koro ve konser gibi uygulamalar yayginlik
kazanmis, keman, piyano, klarnet gibi Batili sazlar da saz heyetlerine girmistir. Bu modern
anlayis1 destekleyen unsurlardan birisi de, klasik musikide en 6nemli aktarim ve anlayis aract
olan mesk geleneginin sekteye ugramasidir. Klasik sanatlarin hepsinde gegerli olan ve
talebenin bir listaddan eser "gegerek" musikiyi 6grenmesi siireci biiyiik o6l¢iide sona ermis,
yerine modern anlayisla, nota iizerinden eser 6gretilen koro ve dernekler ge¢mistir. Tasavvufi
felsefeye, dolayisiyla askinliga ve tefekkiire dayanan klasik musiki anlayisi yerine eglence
odakl1 bir miizik anlayisi yerlesmistir. Buna ragmen klasik musiki gelenegini siirdiiren ve yeni
eserler verenler yok degildir. Haci Arif Bey ile basladigi ileri siiriilen modernlesme

13



doneminde klasik islubu ve anlayis1 devam ettiren Fehmi Tokay, Zeki Arif Ataergin ve
Ahmed Avni Konuk gibi bestekarlar da yer almistir. Giinlimiizde de bu anlayisa bagh geng
bestekarlar eserler vermektedir. Klasik Tiirk Miizigimizi; kendi tarihi gelisimi igersinde,
saray, tekke ve medreselerden destek gormiis, kismen de olsa ziimre miizigi diyebileceg§imiz
ve tarihi siire¢ icersinde tek sesli olarak gelisen, yenilenen; kendine 6z makam, usul ve
teknige sahip, “Sesli ve sozli Tiirk sanati tliri”diir diye tanimlayabiliriz. 600 civarinda olan
Tirk miizigi makamlar1 en son Hiiseyin Saadeddin Arel tarafindan 498 adet olarak
belirlemistir. Tiirk Miizigini donemlere ayiracak olursak;

1-Hazirlik ve Olusma Donemi

2-Klasik Oncesi (Pre-klasik) Dénemi
3-Klasik Donem

4-Neo klasik D6nem

5-Romantik Donem

6-Reformist Donem olarak siniflandirilabilir.

1-Hazirhk ve Olusma Donemi

Bu doneme ait bilgilere eski Cin kaynaklarin da rastlanmistir. Orta Asya Tiirklerinin miizige
hizmetlerine ait bilgilere rastlamis, Klasik Tiirk Miizigi tarihi agisindan da 6nemli oldugu
vurgulanmigtir. Ancak zamanimizda onemini siirdiiren ananevi Klasik Tiirk Miiziginin, X.
yiizytlda Horasan-Tiirkistan Tiirklerinin Islamiyet’i kabullerinden sonra, Bati Tiirkleri
tarafindan gelistirildigi, Tiirklerin gectigi ve yerlestigi cevrelerde etkilesimde bulundugu,
ancak diger miiziklerin iizerinde daha kapsamli etkiler biraktig1 anlasilmaktadir. Boylece bize
ulagan Klasik Tiirk Miizigine ait bilgiler XIII. Yiizyilldan baslamaktadir. XIII. yilizyilin ikinci
yarisinda Anadolu’da, Mevlevi tarikatinin kurucusu Mevlana Celalettin Rumi (1207-1273) ve
oglu Sultan Veled’in (1226-1312) giiclii bir besteci olmasi, bu miizigin verimini, etkinligini
arttirmistir.Bu yiizyilda Azeri Tiirklerinden miizikolog ve besteci Urmiyeli Safiyiiddin, Tiirk
Miizikolojisinde ilk kaynak olarak kabul edilen Serefiye isimli eserinde Klasik Tiirk Miizigi
sistemini ve esaslarini ortaya koymustur. Klasik ebcet notasi disinda, diger bestekarlar da
farkli ebcet notalar1 kullanmiglardir. Olusumun temellerinin atildigi bu dénem, XIV. yiizyil
sonlarina kadar devam etmistir.

2-Klasik Oncesi (Pre- klasik) Dénemi

XIV. ylizyilin sonlarindan baslayarak XVIII. ylizyil baslarina kadar uzanan bir siirectir. Bu
stire¢ igersinde Yildirim Beyazit’tan (1389- 1402), II. Murada (1421-1451) kadar tahtta kalan
padisahlar, Osmanl1 padisahlarinin ilk bilgin ve sanatkarlar1 olarak, biiylik bir kiiltiirel ve
entelektiiel faaliyet gOstermis, sanat ¢alismalarin1 desteklemislerdir. Bu donemin en 6nemli
olayi, Klasik Tiirk Miizigi tarihine Biiyiik Hoca olarak ge¢en Abdiilkadir Meragi’dir. (13997-
1435) yapitlarinda Klasik Tiirk Miizigi’nin klasik kuramma ve o dénem Islam Miizigi’ne
iliskin ¢ok degerli bilgiler vermistir. XVI. yiizyi1lda bestecilik haricinde miizik bilimi ve
miizigimiz adina biiyiik bir gelisim kaydedilmemistir. XVII. yiizyil klasik oncesi donem
icinde ozellikle bestecilik ¢ok biiyiik bir gelisim gostermistir. Ali Ufki -veya Ufiki Bey-
(1610-16757?), Tiirk miiziginde bati notasinit kullanan ilk miizik adamidir. Prens Dimitri
Kantemir yani Kantemiroglu gelistirdigi nota sistemi ile 300 dolayinda pesrev ve saz
semaisi’nin belgelenmesini saglamistir. Klasik oncesi doneminin iinlii bestecileri arasinda,
Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Giilseni Seyhi Ali Sir i Gani, Buhurizade Mustafa Itri
Efendi, Recep Celebi, Eyyiibi Mehmet Celebi, Solakzade, Ko¢cek Mustafa Dede, Seyyit
Mehmed Nuh Efendi sayilabilir.
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3-Klasik Donem

Bu donem Itri’den(1640- 1712), Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar
olan zaman siirecini kapsar. Itri Klasik Tiirk Miizigi tarihi icersinde en {inlii kisisi olarak kabul
edilir. Gilglii sairligi yaninda aym1 zamanda donemin {inli bir hanendesidir. Niihiift
makamindaki Tevsih ile Segah makamindaki Mevlevi ayini ve Mevlevi Nat’1 Klasik Tiirk
Miiziginin en olgun eserlerindendir. Bu donemde III. Selim (1789-1807) tahtta kaldig1 18 yil
boyunca giiniimiize ulagabilen bir ekol yaratmistir. Seyh Abdulbaki Nasir Dede onun emri ile
ebcet notasini giinline uyarlamis ve ylizlerce eseri Tahririye adli yapitinda toplamis ve bu
eserlerin yok olmalarini 6nlemistir. Giinlimiizde hala unutulmayan Hamparsum notasini bulan
ve gelistiren Ermeni asilli miizikolog Hamparsum Limonciyan da (1768-1839) Nasir
Abdiilbaki Dede ile ayn1 donemde yasamis ve, Sultan III. Selim’in istegi ilizerine bu nota
yazim sistemini gelistirmistir. Ayrica III.Selim musikimizde 14 ayr1 makam icat etmistir. Bu
donem icinde, bu giin hala eserleri icra edilen Sakir Aga, Dede Efendi, Emin Aga gibi biiyiik
bestecilerimiz de vardir ve 1slahat hareketleri zamaninda bati miiziginden etkilenerek eserler
vermislerdir. (Dede Efendi’nin Giilnihal adl1 eseri ilk 6rnektir .)

4-Neoklasik Donem

Hem klasik hemde neo klasik donemde gosterilebilen Dede Efendi (1778-1846)Itri’den sonra
Klasik dénemlerin en biiyiik bestecisi sayilir. Neo Klasik dénem Hammamizade Ismail Dede
Efendi’den ,Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar olan siireci kapsar. Bu donemdeki besteciler
klasik kurallardan dini musiki formlarindan yavas yavas ayrilarak biiyiikk formlarda eser
verme yerine, kii¢iik formlarda ve ozellikle sarki formunda eserler vermeye basladilar. Bu
dénemin en biiyiik bestecileri arasinda, miizigi 3.Selim’den 6grenen 2.Mahmut (1785- 1839),
Tanburi Hact Numan Aga (1750?- 1834), Dede Efendi’nin segkin dgrencisi Dellalzade Ismail
Efendi (1797- 1869), yine Dede Efendi’nin 6grencisi Zekai Dede Efendi (1825- 1897),
Tanburi Ali Efendi (1836- 1902) ve Neoklasik donemi bitirip, Romantik donemi baglatan
biiyiik sarki bestecisi Hac1 Arif Bey’1 sayabiliriz.

5-Romantik Donem

Haci Arif Bey’den, Hiiseyin Saadettin Arel’e kadar yaklasik yarim yiizyilllik bir zamani
kapsar. Gelistirilen sarki formu ve kiigiilk formlarda eserler verilmeye bu donemde
baslanmistir. Bu doneme imzasini atan en biiyiik besteciler, Kiirdilihicazkar makamini terkib
eden Haci Arif Bey, Sevki Bey, Nikogos Aga, Tanburi Ali Efendi, Hac1 Faik Bey, Tanburi
Cemil Bey, Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Yaseri Asim Ersoy, Selahattin Pinar
olmustur. Yine bu déonemde Rauf Yekta (1871-1935), Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve
Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) kisisel ¢alismalar ile Tiirk Musikisi miizikolojisi tizerindeki
caligmalarini stirdiirmiislerdir. Rauf Yekta’nin Tiirk Miizigi konusundaki yazdig: bilgiler, ilk
kez bat1 ansiklopedilerinde yer almistir. Arel ve Ezgi® Tiirk Miiziginde bir ekol yaratmislardir.
Ayrica, Tanburi Cemil Bey saz icrasinda bir ekol yaratmigtir.

6-Reformist Donem
Hiiseyin Saadettin Arel den bu glinlere uzanan donemi kapsar. Cesitli nedenlerden dolay1 geri
planda kalmis olan Klasik Tiirk Miizigi bu donem zarfinda resmi ve 6zel kurumsallagsmalar ile

giindemde tutulmaktadir. Basta TRT Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu olmak iizere bu
zaman i¢inde Istanbul Belediye Konservatuari, Ileri Tiirk Misikisi Konservatuari, Istanbul
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Tiirk Musikisi Konservatuari, 1984’te islerlik kazanan ITU Tiirk Musikisi Konservatuari
Musikimizi yagatmak ve yayginlastirmak adina ¢ok onemli ¢alismalar yapmaktadir.Yine bu
donem icinde Kiiltiir Bakanligimizin biiyiik sehirlerimizde tesis ettigi ve sehirlerin ismiyle
anilan devlet korolar1 kurulmustur.Ayrica ililke genelinde ¢ok yararli ¢alismalar yapilan ve
calgi-ses egitimi ,repertuar dersleri verilen Tiirk Miizigi dernek ve cemiyetlerimiz olusmustur.
Bu caligmalardan bahsederken degerli miizik adamlarimiz Mesut Cemil, Erciiment Berker,
Aleaddin Yavasca, Bekir Sitki Sezgin, Ciineyt Orhon, Cahit Atasoy, Necdet Varol, Halil
Aksoy, Nevzat Siimer, Emin Ongan, Nevzat Athg, Selahaddin Icli'nin ¢ok ©6nemli
caligmalarini, yetistirdikleri 6grenciler, sarki ve saz eseri tiiriindeki eserleriyle Tiirk Miizigine

katkilar1 goriilmektedir.

Foto 1: Hamparsun notasi. Jpg
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Foto2: Safiyiiddin Kitab'ul Edvar alfabe nota cetveli.jpg

Kaynak (Source):

H.Nihat Kosar, Samsun Time

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklari ile ilgili bilgiler.)

5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sinirsiz  siireyle Kiiltiir
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yaymdan kaldirma hakkina sahiptir.

Turizm Bakanligina

Kaynagi Hazirlayan

Konu Editori

Proje Yoneticisi

Uniisan KULOGLU

Prof. Binnur EKBER

Prof. Dr. Hale
KUNUCEN
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9.5. Klasik Bat1 Miizigi

Anahtar Kelimeler: Coksesli Miizik

Tiirkiye'de Cumhuriyet Doneminde girisilen devrim hareketleri sanat konularina da yoneldi.
Daha ¢ok Klasik Bati miizigine énem verildi. 1924'de Ankara'da Musiki Muallim Mektebi
kuruldu. Osmanli sarayindaki miizik toplulugu baskente getirilerek Riyaseti Cumhur
Filarmoni Orkestrast adiyla konserler vermesi saglandi. Yetenekli genclerin Avrupa
iilkelerine gonderilip yetistirilmesi hareketi basladi. Istanbul'da calismalarmi siirdiiren
Darriiltalimi Musiki adli okul yeni bir yonetmelikle konservatuar haline getirildi. Cok sesli
sanat miiziginde sesini Bati'da ilk duyuran Tiirk sanat¢1 Cemal Resit Rey oldu. Ogrenimlerini
devlet adina yurtdiginda yapan Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun,
Necil Kazim Akses doniislerinde Ankara Musiki Muallim Mektebi'nin 6gretmen kadrosuna
katildilar. Bu sanatcilar Tiirk Sanat Tarihinde sanat tarihinde Tiirk Besleri olarak anildilar.
Eserlerinde genellikle bati miizigi ilkeleri halk miiziginden gelen Ggelerle birlestirilmistir.
Ahmet Adnan Saygun'un Ozsoy adli bir perdelik operasi 1924'de Ankara Halkevi'nde
sahnelendi. Ayn1 bestecinin ikinci eseri Tagbebek de 1934'de basar1 ile oynandi. Opera ve
bale temsillerini gergeklestirmek amaci ile Ankara Devlet Konservatuari'na bagli bir Tatbikat
Sahnesi 1940 yilinda ¢alismalarina basladi. Yetenekli genclerin secimi ile egitime gecildi.
Izleyen yillarda Ahmet Adnan Saygun' un Kerem, Nevit Kodall'nin Van Gogh ve Gilgamus,
Sabahattin Kalender'in Nasrettin Hoca, Ferit Tiiziin'iin Cesmebas1 eserleri sergilendi.
Ankara'dan sonra Istanbul ve izmir'de kurulan devlet konservatuarlar1 egitime basladi. 1940
yilindan bu yana geng yetenekler i¢in uygun bir ortamin dogusu yurtdisinda da {in ve ilgi
derleyen yorumcularin yetisip gelismesini bagladi. Soprano Leyla Gencer, bariton Orhan
Giinek bu hareketin onctileri oldular. Onlar1 bas opera sanat¢ist Ayhan Baran, soprano Ferhan
Onat ve soprano Suna Korat izlediler. Enstriiman yorumcusu olarak piyanist Ergican Saydam,
kemanci Ayla Erduran, Suna Kan, piyanist Aysegiil Sarica, Idil Biret, Hiilya Saydam ve
Verda Erman yurt i¢inde oldugu kadar yurt disinda da biiyiik ilgi gordiiler. Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulmasinda &nemli rol oynayan Osman Zeki Ungor; 1924-1934 seneleri
arasinda bu okulun miidiirliigii gorevinde bulundu. 1934 senesinde emekliye ayrilan Ungor;
bir miiddet de Tesvikiye Caddesi’nde Magcka Palas’ta oturmus, 1958 senesinde de istanbul’da
vefat etmistir. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Miizik ve Miizik Kurumlar1 Muzika-i Hiimayun
1924 yilinda iginde barindirdig1 Fasil Heyeti, Bando ve Orkestra ile birlikte Ankara’ya tasindi
ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla Milli Savunma Bakanligi’na (Milli Miidafaa
Vekaleti) baglandi. Ayn1 yil donemin Milli Egitim Bakani Vasfi Cmar, Zeki Ungér ve
arkadaslarinin c¢alismalar1 ve Atatiirk’iin destegi ile Musiki Muallim Mektebi acildi. 1933
yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde o donemin Milli Egitim Bakanm1i Hikmet Bayur’un
bagkanliginda Midiir Zeki Bey ve Ogretmenlerden olusan bir komisyon Milli Musiki ve
Temsil Akademisi Kanun Tasarisi’ni1 hazirladilar. Kanun tasarisi, 1934 yilinda T.B.M.M’ de
kabul edildi. Buna gore, Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi ve
Temsil Bolimii’nden olusan bir Akademi kurulacakti. Rapora gore “her tiirlii miizik ihtiyacinm
karsilayacak, biitlin miizik subelerini i¢ine alan bir miiessese kurulmali ve adi, Devlet
Musikisi Konservatuari veya Tiyatro Akademisi olmalidir” deniyordu. 1935 yilinda Tiirkiye
Biiyilk Millet Meclisi’nin agilis konusmasinda, Atatiirk; “Arkadaslar, gilizel sanatlarin
hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir.
Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisi’dir. Bir ulusun yeni
degisikliginde 6l¢ti musikide degisikligi kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmek istenen musiki
yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince diisiinceleri
duygulart diisiinceleri anlatan yiiksek degisleri, sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce
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genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde “Tiirk Ulusal Musikisi”
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.” diyordu. 1935-37 yillar1 arasinda iilkemize
aralikli olarak birka¢ kez gelip, uzun siireler kalmak suretiyle Oneri ve tasarilarmin
uygulanmasini da denetleyen Paul Hindemith, on alt1 bdliimden olusan uzun ve ayrintili
raporlar hazirlamigtir. Konservatuar’in kuruldugu 1936 yilindan 1947 yilina kadar, Tiyatro
Bolimii’nii Alman Tiyatro Sanat¢i ve Yoneticisi Carl Ebert yonetmistir. 1940 yilinda,
“Tiyatro ve Opera Tatbikat Sahnesi” kuruldu. 1934 yilinda Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Yasasi kabul edildi ve ardindan tinlii miizisyenler Tiirkiye’ye davet edildi. Musiki Muallim
Mektebi’nin kerpi¢ binast Ankara Devlet Konservatuari olarak yeniden insa edildi ve 3 kiz 8
erkek 6grenciyle 1 Kasim 1936 yilinda 6gretime basladi. Aslinda zamanlama olarak Ankara
Devlet Konservatuarinin acilist iyi bir doneme de rastlamisti. Hitlerin baskisindan kacan
Avrupali iy1 egitimciler Ankara devlet konservatuarinin hocalari olmustu. Dersler biiyiik bir
disiplin iginde yapiliyordu. Batiyla aradaki acigi kapatmak icin ¢ok ¢aligmak gerekiyordu.
Kisa bir siire iginde konservatuarin koridorlarindan miizik sesleri yiikselmeye basladi. Bir
yanda san, piyano, keman sesleri... Bir yanda bale bir yanda tiyatro dgrencileri... Ankara’nin
gobeginden Beethoven, Mozart notalar1 ylikselirken Avrupa’da savasin ayak sesleri
duyulmaya baslamis Ikinci Diinya Savasi baslamist:. Ancak konservatuar dgrencileri geng
cumhuriyetin gézbebegi idi. savas sikintilar1t miimkiin oldugu kadar onlara yansitilmiyordu.
Gelecege yatirim yapanlar onlari el {istiinde tutuyordu. Hatta hem onlara moral vermek hem
de ilerlemeyi goérmek i¢in devlet biiyiikleri sik sik temsilleri izlemeye gelirdi. Osman Zeki
Ungor, Ahmet Adnan Saygun, Hindemith, Carl Ebert, Bela Bartok ve ogrencilerinin
yasadiklar1 sikintilar kendilerinden sonra gelen kusak icin ilham kaynagi oldu. O yillarda en
iyi O0gretmenlerle Tiirk sanat tarihine damgasin1 vuran dgrenciler yetistiren Ankara Devlet
Konservatuar1 sonraki yillarda da kalitesinden 6diin vermemistir ve 1982 yilinda YOK
kanunuyla Hacettepe tiniversitesine baglanmistir.

Fotol: Musiki Muallim Mektebi.jpg
Kaynak (Source):

http://www.konser.hacettepe.edu.tr/adk.php?action=huadk & go=full&aid=2

Haklar (Rights): (Telif ve kullanim haklar ile ilgili bilgiler.)
5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu uyarinca hazirlanan tiim igerigin her tiirlii
ortamda umuma arz yetkisi sirsiz siireyle Kiiltiir Turizm Bakanligina
devredilmistir. Bakanlik sonraki zamanlarda hazirlanan igerikle ilgili diizeltme,
ekleme, silme veya yayindan kaldirma hakkina sahiptir.

Kaynagi1 Hazirlayan Konu Editorii Proje Yoneticisi

N = . Prof. Dr. Hale
Uniisan KULOGLU Prof. Binnur EKBER KUNUCEN
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9.6. Derleme Calismalari

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, derleme, Muzaffer Saris6zen, A. Adnan Saygun,
Ankara Devlet Konservatuvari

Ziya Gokalp “Tirkgiiliigiin Esaslar1” adli eserinde, yeni Tiirk toplumunu ifade edebilecek
ulusal ve cagdas bir miizigin olusturulmasima iliskin Onerdigi yontem bulunmaktaydi.
Hatirlamak gerekirse, Gokalp’in 6nerdigi bu yontem sdyleydi: “Bugiin su {i¢ ¢esit miizik ile
kars1 karsiyayiz. Dogu Miizigi, Bat1 Miizigi ve Halk Miizigi. Bunlardan hangisi bize aittir?
Dogu miizigi marazi ve ulusal olmayan bir miiziktir. Halk miizigi bizim kiiltlirimizii
simgeler. Bat1 miizigi yeni medeniyetin miizigidir. Dogu miizigi eski uygarligimizin miizigi
oldugu i¢in bize yabanci olmamakla birlikte Bizans’tan alinma olup ulusal degildir. Bati
mizigi yeni uygarligimizin miizigi oldugu icin bize yabanci degildir. Tiirk halk miizigi ise
eski Tiirk miiziginin devami ulusal bir halk miizigi olup ger¢ek Tiirk miizigidir. O halde milli
miizigimiz memleketimizdeki halk miizigiyle Bat1 miiziginin izdivacindan dogacaktir. Halk
miizigi bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Bati miizigi usuliiyle armonize
edersek, hem milli hem de Avrupai bir miizige sahip oluruz. Bu vazifeyi yerine getirecek
olanlar arasinda Tiirk Ocaklari’nin miizik heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin miizik
sahasindaki programi esas itibariyle bunlardan ibaret olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza
aittir...” “Mili Musiki”mizi olusturmada ¢ikis noktasini olusturan Gokalp’in bu tespiti ile
heniiz daha 1920 yilinda Riza Nur Maarif Vekili oldugunda, diizenli yolculuklarla sarkilar
toplamaya baslamak amaciyla, Hars (Kiiltiir) Dairesi’ni kurmus ve Seyfettin- Sezai (Asaf)
adlarindaki kardes iki miizisyen izmir civarinda tiirkii derlemek iizere gdrevlendirilmistir.
Yurt disinda miizik egitimi gormiis bu iki kardes 1925 yilinda Bati Anadolu’da yaptiklar
derlemelerin yer aldig1 ‘Yurdumuz Nagmeleri’ adl1 yayin i¢inde bulunan, orijinal halk ezgileri
notalar1 ile konunun 6nemini vurgulayan rapor, bu alandaki ilk caligmadir denilebilir. Bu
yayinla biitiin Anadolu ilk defa ‘zeybek’ten haberdar olmus, “zeybek havalari”ni tanimaya
baslamistir. Dar’il Elhan yonetiminden Musa Siireyya Bey ile Yusuf Ziya Demircioglu
ozellikle Anadolu’da halk evleri ve okullardaki miizik 6gretmenlerine gonderdikleri basili
kagitlarla Halk Tiirkiileri’nin derlenerek Ankara’ya gonderilmesini isterler. Ancak devrin
sartlar1 geregi koyli kendilerinden istenenleri vermekte ¢ekinceli davranmis, gonderilen 3000
adet bos matbu form karsiliginda sadece 100 civarinda tiirkii notaya alinabilmistir. 1924
yilinda baglatilan bu ilk etap calismalar tam anlamiyla istenilen sonucu vermemisse de,
yapilan derlemeler ertesi sene notaya alinir ve yayimlanir. Sonrasinda, Yusuf Ziya Bey, Rauf
Yekta Bey, Diirrii Bey (Turan) ve Ekrem Besim Bey’ den (Tektas) olusan ekip, Adana,
Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas’1 kapsayan ve iki ay civarinda siiren bu gezide 290
kadar tiirkii derlenir. 1926 yilinda Yusuf Ziya Demircioglu bagkanliginda bir heyet, Akdeniz,
I¢c Anadolu ve Giineydogu Anadolu kdylerinde halk tiirkiilerimizi derleme amaciyla arastirma
gezileri diizenler ve sirasiyla Adana, Gaziantep, Urfa,Nigde, Kayseri ve Sivas illeri dolasilir.
1927 yilinda heyet bu defa Konya, Manisa ve Aydin ve ¢evresinde arastirmalar yapar ve bunu
Kastamonu, Cankiri, Ankara, Eskisehir, Bursa ve c¢evresi 1929 yilinda Karadeniz Bolgesine
yapilan dordiincii gezide ki heyette yine baskan Yusuf Ziya Demircioglu ile beraber bu defa
Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar, Muhittin Sadak ve Rauf Yekta Beyler de vardir,
Trabzon, Rize, Glimiishane, Bayburt, Erzincan, Erzurum, Giresun ve Sinop illerinde derleme
calismalarinda alinan notlar, kayitlarla tamamlanmis olur. Aym yillarda Istanbul
Konservatuar1 da halk oyunlar ve tiirkiilerini derleme calismalari igerisindedir ve ¢alismanin
alan1 bu defa daha da genisletilmis ve halk oyunlar1 ve miiziginin yaninda “Tekke” ve
“Mevlevi” miizigi repertuarinda bulunan ildhi, kaside, ayin v.b. formlardaki eserler de
derleme ¢alismalarinin igerisinde yer bulmus, sonucunda Konservatuar “Defter” ismi ile, 14
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kitap olarak yayimlamistir bu yapilan c¢aligmalari. 31 Temmuz 1926’ da baslanan derleme
caligmalarinda kazanilan deneyim ve belli bir sistem olusturulmasi ve daha sonra Hindemith
ile Bartok’ un —ki A. Adnan Saygun ile beraberce yapilmistir Bartok’un bu caligmasi-
Cukurova ve cevresinde gerceklestirmis olduklar1 caligmalar1 sonucunda verdikleri raporlar da
géz Oniine alinarak, 1936’ da yeniden baslatilan c¢aligmalar daha diizenli bir sekilde
yapilmistir. Ankara’ da kurulmus olan Devlet Konservatuari biinyesindeki derleme
caligmalarinda Hasan Ferid Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii
Yonetken, Muzaffer Sarisézen, Arif Etikan, Cevat Memduh Altar, Tahsin Banguoglu, Riza
Yetisen, Nurullah Taskiran, Mithat Fenmen de goérev alirlar. Konservatuar tarafindan
diizenlenen birinci derleme gezisi, Agustos ve Eyliil 1937° de 1,5 ay siirecek olan Sivas,
Elaz1g, Erzincan, Erzurum, Gilimiishane, Trabzon ve Rize’ de yapilir. 1938 yilinda yapilan
ikinci aragtirma gezisinde iki ayr1 ekip gorev alir. Bir ekip Ege illeri koylerinden topladigi 603
parga, ikinci ekip ise Dogu ve Giineydogu Anadolu kdylerinden topladigi 735 parcgalik kayit
ile Ankara’ ya donerler. 1939 yili Agustos ayinda 15 giinliik bir zaman dilimi i¢inde yalniz
Corum koylerinde calisan ekip, 24 ezgi derler. Bu yillarda ekiplerin baskanlig1r gorevini de
istlenmis olan Muzaffer Sarisézen Konservatuar’in “Arsiv Sefligi” gorevine de atanir. 1940
yil1 Agustos aymda dordiincii etap ¢aligmalar i¢in yalniz Konya havalisinde ¢alisan ekip, 20
glinliik bir mesai sonunda 512 parcalik bir kayit ile merkeze doner. 1941 yilinda Kayseri,
Nigde, Maras ve Adana havalisinde c¢alisan heyet oOzellikle bu yorelerdeki Tiirkmen
asiretlerinden 412 pargalik bir kayit ile o etabin ¢aligmasini bitirirler. Ondan sonra tam 1942
ile 1957 yillarinda yapilan 11 etaplik derleme caligmalarinda topladiklar ezgileri “halk
musikisi” arsivine kazandirirlar. Calismalar bittiginde 10. 000 civarinda halk ezgisi notaya
alinir ve arsiv islemleri yapilir. Devlet kontroliindeki derleme ¢alismalarina 1964 yilinda TRT
kurulana kadar uzun bir siire ara verilir. O sene tekrar baglatilan “Derleme ¢alismasi”’nda
gidilen ilk bolge Dogu Anadolu, pesinden de Gilineydogu Anadolu olur. 1967 yilina
gelindiginde bu defa Gaziantep, Van, Erzurum, Bursa, Balikesir, Izmir ve Trabzon illerinde
caligmalar yapilir. Ugiincii etap i¢in 1971 yili beklenir ve bu TRT nin kurum olarak yaptigi
son derleme caligmasi olur. Bu son gezide Erzurum ve Kars yoresinin saz agiklarinin eserleri
ve atigmalari ile davul-zurna havalar1 toplanip kayit altina alinir. Devlet kurumlariin disinda
0zel sahislar da kendi imkanlari ile derleme ¢alismalar1 yaparlar. Urfa’ da 1940- 1950 yillar
arasinda Bando nun Kurucu- Sefi Osman Ozsoy yaptig1 derlemeleri “Urfali Musikisinaslar ve
Halk Tiirkiileri” ad1 altinda bir defterde toplar. Ramazan Giing6r’iin Mugla havalisinde sahsi
cabalari ile yaptig1 derlemelerle de halk miizigi arigivi onemli ezgiler kazanir. Gazeteci Fikret
Otyam ilk defa 1953 yilinda bir roportaj amaciyla gittigi Urfa’ ya, bundan sonra yarim asra
yaklasan gezilerinde firsat buldukca yaptigi derlemeleri bantlara kaydederek arsivler. Daha
sonraki gezilerinde i¢ Anadolu, Ege ve Karadeniz bdlgelerinde ¢alismalar yapan ekip, elde
edilen verileri 15 defterde toplar. Bu gezilerdeki an1 ve anekdotlar iki kitap halinde yayimlanir.
Notaya alman eserlerin plak kayitlar1 da yapilir. Cesitli araliklara ragmen bundan sonra
Muzaffer Sarisézen basta olmak iizere, Halil Bedii Yonetken ve Mahmut Ragip Gazimihal’ in
onderliginde 1952’ ye kadar siirdiiriilen bu ¢alismalar sonucu, 10. 000 tiirkiiliik bir repertuar
olusturulur.

Kaynak (Source):

Salih Zeki Cavdaroglu, “Tiirk Halk Musikisi Ezgilerini Derleme Calismalar: Tarihgesine
Kronolojik Bir Bakis” 29 Mart 2009
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9.7. Miizik Egitimi

Anahtar Kelimeler: Tirk Miizik Devrimi, Tiirkiye’de miizik egitimi, tiiniversiteler,
konservatuvarlar

Kurtulus Savasi kazanilip, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ve devrimlerin halk
tarafindan benimsenip, ideallere bir bir ulasilirken Atatiirk’iin “Gergeklestirilmesi en zor
inkilap” olarak vurgu yaptig1 “Tiirk Miizik Devrimi” igeriginde yasanan gelismeler ve bu
baglamda her tiirde verilen miizik egitimi toplumsal yasamin her katmanina verdigi kalite
katkis1 ile ¢ok miithim bir yer teskil etmektedir. Miizigin bir egitim araci olarak kullanilmasi
geregi her cagda kabul edilmistir ve cocuklarin egitiminde de miizikten yararlanmak
gereklidir diyen Aristo yiizyillar 6ncesinden bu egitimin dnemini dile getirmistir. Giiniimiiz
Tiirkiye’sinde miizik egitimi verilen kurumlara dair genel bir siniflandirma yapilacak olursa;
Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri, Glizel Sanatlar Fakiilteleri, Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri, Halk Egitim Merkezleri, Ozel Miizik Kurslari ve Miizik dis1 alanlardaki
yiiksekdgretim programlarindaki amator ¢alismalar (miizik kuliipleri vb. ) seklinde kategorize
etmek miimkiindiir. Ahmet Say; amator ve profesyonel miizik egitimi alanindaki kurum ve
gelismeleri kisaca: “Genelde okul dis1 kuruluslarda gergeklestirilen amator miizik ¢alismalari,
miizik derneklerinde dershanelerde, kurslarda, kiitiiphanelerde ve bazi yerel festivallerin
hazirlik ¢aligmalarinda yapilmaktadir...... Tiirkiye’de amator miizik egitimini yaygin bigimde
yasama geciren kuruluslarin basinda, 1932 de acilan ” halkevleri’ni saymak gerekir. Yine
basta sayilmas1 gereken dnemli kurumlardan biri, sonradan TRT ad1 altinda yayinini siirdiiren
radyolarimizdir...Cocuk ve genglik korolari, tohumlar1 yillar 6nce atilan egitsel yaklasimin
uzantilaridir. Yurt dlgegindeki yayginligi acisindan 6dnemli yeri bulunan olusumlar arasinda
“dernekler” de vardir. Egitsel etkinlikleriyle ¢ok degerli islevi olan yiizlerce dernegi, sayisi
giderek artan miizik dershaneleri ve kurslart izlemektedir... ...” Ahmet Say, ayni kaynakta,
“amator miizik egitimi” baslig1 altinda halk egitim merkezleri ve kiitiiphaneleri de bir ciimle
ile vurgulamaktadir: “Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak c¢ok sayidaki kentimizde
etkinlikler sergileyen halk egitim merkezleri ile Kiitiiphaneler Genel Miidiirliigli catisi
altindaki il ve il¢e kiitiiphanelerinin, yerel amator ¢alismalar igin birer olanak 6zelliginde
bulundugu diisiintilebilir.” Ahmet Say tarafindan, profesyonel miizik egitimi basligi altinda,
Cumhuriyet 6ncesi donemden baslayarak belirtilen kurumlar kronolojik olarak: 13. Yiizyil —
Tabilhaneler, Mehterhane, Enderun Okulu, Saray Miizik Okulu, Sanayi-i Nefise Mektebi,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiirtilmesi (1927 ), Dar-iil
Elhan’in acgilis1 ( 1917 ), Dar-iil Elhan’da c¢oksesli miizik egitimine ge¢is ( 1924 ), Musiki
Muallim Mektebi ( 1924 ), Ankara Devlet Konservatuart ( 1936 ), Gazi Terbiye Enstitiisii
(1937). Ahmet Say; giinlimiizde profesyonel miizik¢i yetistiren kurumlari Anadolu giizel
sanatlar liseleri, miizik egitimi boliimleri ve konservatuarlar olmak iizere ii¢ baslik altinda
toplamakta ve Ilk 6zel vakif {iniversitesi olan Bilkent Universitesi biinyesinde kurulan Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’ne de yer vermektedir. 10. 12. 2009 tarihi itibari ile verilmis olan
verilere gore; 54 Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi; 24 Devlet Konservatuari; 23 Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali; 1 Miizik Ogretmenligi Boliimii (Harran Universitesi); 23 Giizel
Sanatlar Fakiiltesi faaliyet gostermektedir. Prof. Ali Ucan miizik egitimi agisindan
gerceklestirilen koklii atilim ve yapilanmalar olarak; Muzika-i Hiimayun ( Makam-1 Hilafet
Mizikasi’nin) ‘un Cumhurbaskanligit Senfoni Orkestrasi, Askeri Bandosu ve Fasil
Toplulugu’na doniistimii, Musiki Muallim Mektebi’nin kurulusu, ilkokul ve ortaokul miizik
Ogretim programlarmin yeniden diizenlenmesi, Kiz enstitiisii miizik programinin yeniden
diizenlenmesi, Ilkokul Miizik Ogretmenligi yeterlik belgesi ihdas1 ( 1925 ), yurtdisina miizik
ogrenimine goénderim, Dar-iil Elhan’m Istanbul Konservatuari’na déniismesi, Ana Muallim
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Mektebi’nin yeniden agilis1 ( 1927 ), Askeri Mizika Muallim mektebini agma kararinin alinist
( 1927 ), Halkevleri Miizik Kolu ( 1932 ), Paul Hindemith’in raporu ( 1935 — 1936 ), Ankara
Devlet Konservatuar1 ( 1936 ), Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Subesi ( 1937 ), Askeri Mizika
Ortaokulu ( 1939 ), Koy Enstitiisii Miizik Egitimi Programi ( 1940 ), Yiiksek Koy Enstitiisii
Giizel Sanatlar Kolu Miizik Dali ( 1942 ), Koy ilkogretim programlarina miizik dersi
konulusu ve kent programlariyla esitlenisi (1948 ), Harika ¢ocuklar yasas1 ( 1948 ), Askeri
Mizika Meslek Yiiksekokulu ( 1949 ) olarak belirtmektedir. Orta yirmi yillik devreye dair,
Prof. Ugan’in bildirisinde yer alan ifade sOyledir: “...Bu evrede miizik kiiltiirii ve egitimi
alaninda gerceklestirilenler daha ¢ok miizikte demokratiklesme {izerinde yogunlagsmis ve
giderek ozellikle cagdas Tiirk e8itim miizigi ve genel miizik egitiminde ¢evreden evrene ve
ulusaldan evrensele ilkesi lizerinde odaklanmistir. “ Bu evrede gerceklestirilen baslica atilim,
yapilanim ve yaratimlar olarak; Ilkogretmen Okulu Miizik Semineri ( Istanbul 1951, Ankara
1963 ), Sarkilarla Miizik Egitimi ( Aydintan-Egiiz 1956 ), Gazi Egitim Enstitiisii Miizik
Boliimii Ogretmenler Orkestras1 (1965-1966), Opus, Orkestra, Filarmoni, Kiig dergileri
(1962, 1964, 1965), Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi ( 1964 ), Tirk Musikisi
Ansiklopedisi ( 1969 ), Atatiirk Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii ( Istanbul-1969 ), ilkokul
Miizik Ogretim Programi ( 1968 ), Sarki Demeti ( Muammer Sun — 1968 ), Okul Miizik
Egitimi ( Erdogan Okyay — 1969 ), Tiirk Miizigi ve Armonisi ( Kemal Ilerici — 1970 )
belirtilmektedir. Prof. Ali Ugan’in bildirisinde son otuz yillik evre i¢in; ... Bu evrede miizik
kiiltlirii ve egitimi alaninda gercgeklestirilenler, miizikte daha hizli demokratiklesme ve daha
hizli c¢ogulculasma ekseni iizerinde yogunlagmis; cevreden evrene-evrenden cevreye ve
ulusaldan evrensele-evrenselden ulusala ilkeleri iizerinde odaklanmistir. Bu odaklanmada
2000’11 yillara dogru belirginlesen yoreselden kiiresele-kiireselden ydresele ilkesiyle yeni bir
acilim saglanmistir. “ Bu evredeki baslica atilim, yapilanim ve yaratimlar olarak; TRT Ankara
Radyosu Coksesli Korosu, Tiirkii ve Sarkilarla Yeni Miizik Egitimi ( Aydintan-Egiiz, 1971 ),
Ankara Coksesli Miizik Dernegi ( 1974 ), Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bilimleri béliimii (1975-1976), istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 ( 1975 ), TRT
Cocuk Korolar1 ( 1979 ), Miizik yiliksekdgretim kurumlarinin tiimiiyle {niversitelere
baglanmas1 ( 1982 ), Birinci ulusal miizik bilimleri sempozyumu ( Izmir, 1984 ), Miizik
Ansiklopedisi ( 1985-1987 ), Bilkent Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ( 1986 ), Devlet
Tiirk Halk Miizigi Korosu ( 1987 ), Devlet Coksesli Korosu ( 1988 ), Birinci Miizik Kongresi
( Ankara, 1988 ), Ortadgretim Kurumlarinda Miizik Ogretimi ve Sorunlar1 Toplantis1 (1989),
Polifonik Korolar Dernegi ve dernek korolar1 ( 1989 ), Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri ( 1989
— 1990 ), Devlet Cocuk ve Genglik Korolar1 ( 1990 — 1991 ), {lkdgretim okullarinda miizik
ders saatlerinin haftada birer saatten ikiser saate ¢ikarilmasi ( 1990 ), ilkégretimde zorunlu
genel miizik egitiminin sekiz yila ¢ikarilist (1997), Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik
Boliimleri Semineri-Sempozyumu ( Bursa, 1995 - 1996 ), Bando Astsubay Meslek
Yiiksekokulu ( 2003 ), Cumhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu
(Ankara, 2003) belirtilmektedir. “Cumhuriyet ve Miizik Egitimi” bashigi altinda; Prof.
Muammer Sun’un goriisleri de 6nemlidir: “Ulkemizde uygulanan miizik egitimi, ilgili
kurumlar ve cevreler tarafindan yeterli bulunmuyor. Bunun MEB ve programla ilgili yanlari
oldugu gibi, ders kitaplariyla, okullarla, miizik egitimcileriyle, miizik egitimcisi yetistiren
kurumlarla ilgili yanlar1 da var. Tirkiye’nin ve Diinya’nin siirekli gelisen kosullari i¢inde,
miizik egitimindeki miizik egitimcisinin rolii de ¢cok dnemlidir. Halil Bedii Ydnetken’in 1950
yilinda kaleme aldig1 ve Ahmet Say’in hazirladigi “Miizik Ogretimi” kitabinda yer alan bir
yazisinda: ““ Bati miizik egitimine ilk aligkanliklarin kolayca kazanildigi ilkokuldan baglamak
gerekir. Oysa bizim ilkokullarimizda miizik 6gretimi, pek sinirli bazi durumlar disinda hemen
hi¢ yapilmamakta; miizik egitimi, onu almaya en uygun oldugu bir ¢agda cocuklarimiza
verilememektedir. 7-12 yas arasinda egitime en uygun koca bir bes yil; essiz degerde, hicbir
zaman giderilmeyecek biiyiik bir firsat gibi elden kagirilmaktadir. Bugiin miizik sorunu olarak
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en onemli isimiz; ilkokul miizik G6gretimi sorununu ¢oziimlemektir. Lise gencglik cagi;
gengligin bir estetik egitimi, bir sanat ve mizik egitimi almaya en uygun, en kivaml
bulundugu kritik bir ¢agdir. ilkokul ve ortaokulda miizik egitimini almis olan ¢ocuklar; artik
geng insanlar olarak, lise smiflarinda bu egitimi almay1 siirdiiriirler. Boylece yarinki aydin
insanimizin formasyonu, bu yonden de tamamlanmis olur.” Cumhuriyet déneminin bizzat
Mustafa Kemal tarafindan da ongoriilen baslica miizik hedefi; Anadolu’nun 6z miiziginin
cagin dinamiklerine uygun bi¢imde islenerek iilkemize ve diinyaya sunulabilmesi yoniinde
gereken calismalarin yapilabilmesidir. Bunun gergeklesebilmesinde de en biiyilik rolii,
iilkemizdeki “genel miizik egitimi”nin seviyesinin “Cumhuriyet Devrimleri” ile dngoriilen
diizeye yiikseltilebilmesi saglar. Yaklasik otuz milyon ¢ocuk ile diinyadaki en geng
niifuslardan birine sahip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, miizik egitimi plan ve programlarinin
oncelikle “ ilkogretim Oncesi ¢agdaki, hemen ardindan da ilkogretim ¢agindaki ¢ocuklarin
islevsel bir miizik egitimi alarak gelecegin miizik bilinci ve donanimina sahip aydinlari
olabilmeleri” ¢ok 6nemlidir.

Kaynak (Source):

Alp Ozeren, “Uluslararas1 Tarihsel Siire¢ icinde Tiirkiye’de Miizik Kiiltiirii ve Miizik
Miizesi Kongresi”, Bilkent Universitesi 29-31 May1s 2006, Istanbul Bildirisi.
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