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Giris

Opera, tiyatro ve mizigin temelleri Gzerinde siir, sarki, dans, dekor, kostim, resim, mimar-
Ik ve oyunculuk sanatlarinin birlesimidir. 16. yiizyil italyan Rénesans’inin bir riini olan opera,
farkh Ulkelere yayildikca farkli bakis agilarn ve stillerde degerlendirilmistir. Her Ulkenin kendi ta-
rinsel ve toplumsal gercekleri deneyimleri ve de karakterleri ulusgu bir baglamda opera eserle-
rine yansimistir. Bu da o uluslarin geleneklerinin ve her tirli motifinin operada yer bulmasidir.
Tarkiye’de bestelenen opera eserlerine bakildiginda, konular mitolojik, tarihsel ve gercek hika-
yelere dayalidir. Ozellikle Turk kiiltiriine dair hikayelerin islendigi operalarda miiziksel ve gérsel
6zellikler o kilturin ézelliklerini mimkun oldugunca tarihsel olarak yansitir.

Karyagdi Hatun operasinda oldugu gibi Anadolu’ya ait halk hikayeleri operalarin konusu-
nu olusturabilmektedir. Operada sanat yoluyla kullanilan ve sahnelenen geleneksel kultir unsur-
lari, geleneksel kilturin bagka bir sanatin icinde korunmasini saglar.

Librettosunu Nezihe Araz’in yazdigi Karyagdi Hatun operasi ilk olarak 1983 tarihinde
Okan Demiris tarafindan bestelenmistir ve iki yil sonra 21 Aralik 1985 tarihinde diinya prémiyeri
gerceklestiriimistir. Karyagdi Hatun operasinin konusu mutlulukla baglamakta ve sonu ise aciyla
bitmektedir. Oykiide hamile bir kadinin kara asermesi ve kar yagmasi miimkiin olmayan bir mev-
simde bu dileginin kabul olmasi anlatiimaktadir.

Karyagdi Hatun’un gercek hayattan biri olarak Karyagdi Hatun adli opera eserinin sahne-
lendigi alanda, Ankara Devlet Opera ve Balesi (Ulus) binasina yakin yerlerde yasamis ve mezari
da bu alandadir. islam ve tasavvuf inanci iginde kadin evliyalar da yer almaktadir. Anadolu’nun
pek cok boélgesinde evliya inanci iginde “Yedi Kizlar’, “Hatun Sultanlar”, “Ana ve Baci” adlariyla
anilan ¢ok sayida kadin yatir ve tirbe bulunmaktadir. Hayati hakkinda yeterli bilgi bulunmayan
ve 15. yuzyilda yasadigi bilinen Karyagdi Hatun (Sultan) tirbesi de bunlardan biridir. 985/ M.
1577 yilinda yapildigi anlasilan ve kitabesinde “Gul-0 Nazikter” yazan turbenin hikayesi Okan
Demirig’e ilham kaynagi olmustur. Opera sanati, icinde yasanilan kiltirden bu &érnekteki gibi
beslenmektedir (Kip Akyol, 2016: 46).

1 Yazarin doktora tezinden uretilmistir (Bkz. Kip Akyol, 2016).
2 Devlet Opera ve Balesi Genel Madurlugu Telif Haklar Koordinatéri ve Koro Sanatgisi
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1. Karyagdi Hatun

islam ve tasavvuf inanci icinde kadin evliyalar da yer alir, onlara da adak adanir. Hayat
hakkinda bilgi bulunmayan ve 15. ylizyilda yasadigi bilinen Karyagdi Hatun (Sultan), halkin “Yedi
iffetli Kadin” (Schimmel, 2011: 54) olarak deger atfettigi kadin tasavvufgular ve evliyalar arasinda
aniimaktadir. Yasar Kalafat'a (2004: 37) goére “Esasen er olmak, génul eri olmak erkekligin ve
disiligin Gzerinde adeta belirleyici st kimlik sifatidir denilebilir. Erlik bir misyon tasiyiciligi ise ki
Oyledir; bu tasimayr muhakkak erkekten beklemek halk sufizmine de aykiridir. Halk sufizminde
“Disi veliler”, cinsiyet olarak fiziksel yapi itibariyla disi olanlar degildir. Disi veliler, blyUk veliler
kategorisini olusturur. BlyUklUkleri daha verici ve daha Uretken oluglarindandir’. Araz (1978: 83),
“Nerede bir kadin evliya tirbesi veya éykusinu bulsam, sevincime biraz da belirsiz bir hiiziin, bir
caresizlik karisir.” derken belki de kadinlarin daha verici ve lretken olmalarina atif yapmaktadir.
Kalafat (2004: 38-53) Anadolu’nun pek ¢ok bélgesinde evliya inanci icinde “Yedi Kizlar’, “Hanim/
Hatun Sultanlar’, “Ana ve Bac1” adlariyla anilan ¢cok sayida kadin yatir ve tirbelerini incelemistir.
Karyagdi Hatun da tlrbesi bulunan ve kendisinden ¢ok onunla anilan bir kadin evliyadir.

Karyagdi Hatun Tirbesi Ankara Ulus’ta bulunmaktadir ve tlrbenin kapisinin Gstlindeki
Turkge kitabede “Gul-U nazikter” yazili olmasindan orada yatanin kadin oldugu anlasiimaktadir.
Devlet Opera ve Balesi Mudiirligu ile tirbe arasindaki ylrime mesafesi en fazla bes dakikadir.
Bu Tanyu'ya (1967: 75) gore ise itfaiye (Opera) meydaninda bulunan ve kubbeli olan bu tiirbenin
kitabesinden H. 985/M. 1577 yilinda yapildigi anlasiimaktadir.

Turbeye hafta ici az sayida ziyaret¢i gelirken, Cuma gulnU ziyaretci sayisi daha fazladir.
Bu yapi, kiclk avlusunda Cuma gunl kalabalik ziyaretgilerle birlikte el emegi Uretimlerini ve
kusyemi satan kadinlar ile glivercinleri aksam ezanina kadar agirlar. El emegi GrGnlerini satan
kadinlarin tezgahlarinda yun patikler, kenari oyal yazmalar, yliinden el beziler ve de lifler bulunur.
Diger tirbelerden farkli olarak burada hi¢ erkek satici gérilmez. Cuma ginu ellerinde kesme
seker kutusu ya da lokum paketiyle dolasan kadinlari da orada gérmek mimkandur. Onlar satici
degil, sadece dilekleri yerine gelmis olan kadinlardir. Adaklar gerceklestiginden dolayi seker
dagitmaktadirlar. Turbenin disinda bazen para isteyen dilencileri de gérmek mimkundur (Kip
Akyol, 2016: 49).

Karyagdi Hatun Tirbesi’nin dis duvarinda 6zel bir dua yazilidir. igeri girerken ayakkabilar
disarida birakilir. Kadinlarin bagini kapatmalar icin tiirbe kapisinin kenarinda basértiisti de bulu-
nur. Kaynaklarda (Tanyu, 1967: 76-77) yer alan bilgiler bu gézlemlenenlerin yillar 6nce de benzer
bir sekilde oldugunu gdéstermektedir.

GUnumdizde tlirbeyi bekleyen bir erkek gérevli bulunmaktadir. Ancak yillar énce turbeye
bakip, gbzetip temizleyenin bir kadin oldugu ve turbenin hemen yanindaki bir kulibede oturdugu
da bilinmektedir (Tanyu, 1967: 77). Karyagd: Hatun opera eserinin baginda aria’sini séyleyen
yasli bir kadin Turbedar rolu de vardir. Bu arya, “Erenler anasi, kadinlarin hasi, bilgili, gérguld,
sevgili kadin, ana kadin” diyerek Karyagdi Hatun’u anlatir.

15. ylzyihn ortalarinda yasamis Karyagdi Hatun’un gercek hikayesi oldukca karanlikta
kalmis durumdadir. Karyagdi Hatun’un tiirbesindeki kitabedeki siiri Araz (1978: 83) sOyle aktarir:

180

Dr. Ayca Nur KiP AKYOL



Miizik, Oyun ve Eglence

“Ah! Vaveyla ki cellad felek

Hake saldi bu giil-i nazikteri
Cennetinden kabrine revzenler a¢
Rahmin ile bula daim ruseni

Erdi hatiften de anin tarihi

Cilvegéhi ola cennet glilseni”

Karyagdi Hatun adli opera eserinin librettosunu da yazmis olan Nezihe Araz, yukarida yer
alan kitabedeki siiri eserin ilk perdesinde aynen kullanmistir. Eserin ilk perdesi koronun seslendir-
digi bu sozlerle acgilir. Tlrbedeki kitabede bunun disinda baska bir bilgi yoktur. Araz (1978: 83) da
“lyi ki kitabe var da tiirbede yatanin bir giil-i nazikter oldugunu anlatir’” demektedir. Araz’in (1978)
ve Tanyu’'nun (1967) aktarimlarina gore hikadye Ankara’da gecer: Ankara’nin gizel kizi ile yagiz
efesi birbirlerini cok severler ve evlenirler. Evlendikien hemen sonra kiz hamile kalir ve as erer.
Agustos ayinda kar ister. Herkesin uyudugu bir aksam bahcgeye ¢ikip kar yagmasi icin dua eder.
Hacet kapilar agilir ve kar yagmaya baslar. Gelin kiz da giin agarincaya kadar yagan karlardan
yer. Sabah olunca Ankara’yl bembeyaz karlar icinde gérenler sasirir. Gelin kizin dyklsu ¢abucak
yayllir. Gelin yedigi karlardan hastalanarak yataga duser. Bir sire sonra da vefat eder.

Araz (1978), Anadolu’'nun baska yerlerinde de Karyagdi Hatun Turbeleri gérdigunu belirt-
mistir. Bagi mutlulukla baglayan sonu ise aciyla biten bu éykide hamile bir kadinin kara agsermesi
ve kar yagmasi mimkun olmayan bir mevsimde bu dileginin kabul olmasi, annelige kutsallik atfe-
den bir kavramsallagtirmaya isaret eder. Annelik ve masumiyet beyaz karlarda vurgulanir. Eser
sahnelenirken de sahnede yagan beyaz karla ve gelinin ucar gibi sahnede havalandiriimasiyla
bu masumiyet seyirciye anlatiimak istenmistir. Yagan kar ayni zamanda kadin gicund, anne
olma arzusunun dog@a kanunlarina dahi hilkmedebilecegdini simgelemektedir.

1.1. Karyagdi Hatun Operasi

Turkiye’'de bestelenen opera eserlerine bakildiginda konularini mitolojik, tarihsel ve ger-
cek hikayelerden almaktadir. Librettosunu Nezihe Araz'in yazdigi Karyagdi Hatun operasi ilk
olarak 1983 tarihinde Okan Demirig tarafindan 3 perdelik bir opera eseri olarak bestelenmigtir ve
iki yil sonra 21 Aralik 1985 tarihinde diinya prémiyeri gerceklestiriimistir. Bir agk ve yasam hika-
yesine dayanan eser 6zgun sarkilarin/muiziklerin yani sira bilinen ulusal halk sarkilari ve ilahilere
dayalidir.

istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan 21 Aralik 1985'te diinya promiyeri gerceklestirilip
yaklasik 26 temsil kapali gise oynayan eserin, 27 yil sonra Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde
15.12.2012 tarihinde prémiyeri gerceklesmistir. Karyagdi Hatun adli opera eserinin tim sahnele-
me sureci katilimci gbzlemle ve gérlismelerle etnografik bir calisma gercevesinde arastiriimistir
(Kip Akyol, 2016: 16). Opera eserinde Karyagdi Hatun’un hikayesine gore belirlenmis karakterler;
Yazgulu (Evliya Kadin), Canali (Yazguli’'nun kocasi), Ana, TUrbedar ve Hala’dir. Karyagdi Hatun
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ile ilgili guinimze aktarilan tarihsel metinler ¢cok sinirlidir. Bu ylzden eserde iglenilen karakterler
kismen hayal drintdur. Karyagdi Hatun’un yasadigi ve tlrbesinin oldugu bilinmekle birlikte eser-
de sahnelenen diger karakterler ise librettistin hayal dinyasinin trinddar (Kip Akyol, 2016: 57).

Eserin konusu séyledir; birinci perde Karyagdi Hatun’un tlrbesine yapilan ziyaretle bas-
lamaktadir. Hemen ardindan bir kdy ortaminda tlrkuler ve oyunlar esliginde digun kutlanir. Yaz-
glilii ile Canali'ye kdy halkinca diigiin armaganlar verilir. ikinci perde de Yazguli hamile kalmistir
ve bu miijdeli haberi esi ile ailesine verir. Sonrasinda Yazgull yaz ortasinda kara as erer. Canali
ve kdyden adamlar yollara diiserek kar kuyular ararlar ve ne yazik ki elleri bos dénerler. Uglincii
perdede YazgUlll yaz gecesinde “Kar istiyorum” diyerek dua eder. Bir mucize gerceklesir ve kar
yagmaya baslar. Yazgulu yagan karlar toplayip yer. Canali ve annesi olanlari gériince saskina
doéner. Lapa lapa yagan kar ile uzun sire digarida kalan Yazgulu sirilsiklam olup, hastalanir. Koro
“Bir sonsuz beyazlk” derken, Yazgulu gbzlerini sonsuza dek kapar.

1.2. Karyagdi Hatun Operasi’'nda Anadolu Motifleri

Operanin sahnelemedeki dekor, kostlim, aksesuar ve dans dgeleri de gbéz 6nune alin-
diginda, geleneksel kdltirin birgcok dgesinin bu operayla sahneye yansitildigi gérilmektedir.
Ornegin, eserde tasarlanan geleneksel baslik giimiis para ve takilarla sislenmistir. Tiim koro
sanatcilar digun sahnesinde bu geleneksel basliklardan takmigtir.

Fotograf 1: GUmus para ve takilarla siislenmis Anadolu kadin basligi
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Operanin birinci perdesi Karyagdi Hatun tiirbesine yapilan ziyaret ile sahne baslar. Tlrbe
ziyaretleri geleneksel kilturin de bir parcasidir.

i 4 !
Fotograf 3: Gergek Karyagdi Hatun Tlrbesi ve sandukasi.
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Fotograf 4: Karyagdi Hatun Turbesi’nin ziyaretgileri.
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Karyagdi Hatun operasinda birinci perdede tlrbe ziyaretinin ardindan bir kdy ortaminda
turkuler ve oyunlar esliginde dugun kutlanir. Yazgult ile Canali’ye kdy halkinca digin armaganlari
verilir.

Fotograf 6: Karyagdi Hatun’un dﬁgﬁnﬁ ve hediye verme sahnesi.

Duglinde armagan vermek geleneksel kiltirin bir pargasidir. Akrabalar ve digune davet
edilen misafirler yeni evelenen cifte altin, para ve ybreye gore degisen farkh nitelikte hediyeler
verirler. Karyagdi Hatun operasinda da sahnede yeni evlenen cifte kumaslar, takilar ve besik
hediye edilerek geleneksel kultir yansitiimaya calisiimigtir.

ikinci perdenin bir bsliimiinde Karyagdi Hatun arkadaslariyla gergefle nakis isleyerek soh-
bet eder. Bu sahnede kullanilan gergefler geleneksel sekliyle tahtadan yapiimistir. Bu sahnede
yer alan koro sanatgilarinin saglarina belikler takilmistir. Belik Anadolu’da sikga rastlanan geng
kizlar arasinda yaygin bir sag¢ stilidir. Bu sahne siresince gercek ignelerle ve gergefle nakis isle-
yerek, geleneksel kultir yansitiimaya cahsiimistir (Kip Akyol, 2016: 63).
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Fotograf 7: Karyagdi Hatun ve arkadaslarinin gergefle nakis isleme sahnesi.

Karyagdi Hatun operasini 27 yil sonra sahneye koyan Ayta¢ Manizade; Karyaddi Ha-
tun’un yasadigi rivayet edilen 15. ylzyila ait kiyafetlerin yazih olarak tasvir edildigini, ancak goér-
sel olarak yararlanilabilecek malzemeye ulasamadiklarini, Etnografya Muzesi'ni gezip bu ko-
nudaki kitaplari taradiklarini, Anadolu Selguklu dénemiyle ilgili uzman goéruslerine basvurularak
kostimlerin hazirlandigini séylemistir (Kip Akyol, 2016: 68).

Karyagdi Hatun operasinda gelenekler muzikle ve oyunculukla sahneye tasinmistir. DU-
gun sahnesinde Ankara oyun havalarinda segmenler dans etmistir. Opera sanatcilarina segmen
halk danslarini 6gretmek icin disaridan bu dansi yapan segmenler gelerek 6zel ders vermistir.
Son sahnede de “Sordum Sari Cicege” adli ilahi, bestecinin orkestra ve koro diizenlemesiyle tim
koro tarafindan séylenmistir.
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Sonuglar

Arastirmaya konu olan ve opera ve geleneksel kiltiriin bulusmasina érnek olarak incele-
nen Karyagdi Hatun operasindaki Anadolu geleneksel motiflerine ait muziksel ve gérsel unsurlar
soyle belirlenmistir:

Karyagdi Hatun operasinin bestesinde bestecinin kendine ait melodilerinin yani sira halk
tarkdleri ve bilinen ilahiler de eserin iginde yer almistir. Bestecinin eklektik olarak yarattigr mu-
ziginde Turkiye’de bilinen eserleri -6zellikle digin sahnesinde- kullanmasi, halka yakin olma
amacinda olabilir. Bu da Turk bestecilerin ulusalcilik baglaminda basvurdugu bir yéntem c¢erge-
vesinde degerlendirilebilir. Yani bestecinin amaci, ulusal ezgilerle hem operanin konusundaki
ulusal kultur ézellikleri sunmak hem de toplumla opera arasinda yakinhk kurmak denilebilir. Cln-
ki besteci toplum tarafindan bilinen ezgiler disinda operanin aria bigimlerinde 6zgiin ve topluma
yabanci gelecek bir muaziksel yapi tercih etmistir.

Danslarda kimi zaman bale adimlar olsa da ¢ogunlukla halk danslarindan 6zellikle de
Segmen danslarindan érnekler vardir. Bu da muzikte oldugu gibi danslarda da oryantal ve oksi-
dental bir birlesim olarak dustnulebilir.

Bu operanin dekorunda yer alan tahtadan yapilmis gergefler, kiz almaya gelirken kullani-
lan at, kdy meydani ise Anadolu geleneklerinin gorsel baglamda sahne lzerinde sergilenmesidir.
Kostlimlerde de geleneksel Anadolu motifleri hakimdir ve ayni sekilde aksesuarlarla da destekle-
nerek bu unsur sahneye taginmistir. Bunlar da yerelin opera gibi Avrupa kulttrd yaratisinda ulu-
sal baglamda simgelenmesidir. Bu opera aslinda burada sunulanin disinda uzmanlari tarafindan
folklor malzemeleri agisindan da analiz edilebilir.

Anadolu kulttrtne ait tasavvufi 6zellikteki bir karakter zerine kurulan hikaye, opera yapiti
olarak yukarida sayilan kultirel 6zelliklerle birlesmis ve bunlar bu opera vasitasiyla izleyiciyle
bulusturulmustur. Bu da opera sanatinin sadece kendisinin olmasi disinda, ¢esitli baglamlarda
bir aracilik ve kultir aktaricisi oldugunu goésterebilir.
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