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Giris

Bilindigi Uzere ortaya c¢ikan her yeni dénem, beraberinde getirdigi yeni anlayislarla ha-
yati sekillendirmektedir. Hizli bir de@isim ¢aginda oldugumuz bu yasadigimiz dénemde gelisen
teknoloji, degisen yasam standartlari ve bakis acgilaryla yeni anlayislarin ortaya ¢cikmakta, bu
anlayiglar dogrultusunda yasamin sekillendigi gértlmektedir. Bilindigi Uzere tarih boyunca bir-
cok anlayis ortaya ¢cikmis ve bu anlayislar toplum tzerinde etkinligini ortaya koyduktan sonra
varligini kendinden sonra gelen bir bagka anlayisa birakmistir. Kendinden énceki anlayis veya
anlayislarin eksik biraktiklarini tamamlama ve onlarin yanliglarini dizeltme amaciyla ortaya ¢ikan
her yeni anlayis, toplum zerinde sanattan bilime bircok alanda kendini ispatlar hale gelmistir ta
ki yerini bir sonrakine birakana kadar. Bu bakis acisiyla yakin déneme bakildiginda Bati kaynakh
olarak modern dénemden postmodern déneme gegcildigi ve dolayisiyla bir anlayis degisikligine
gidildigi gértlmektedir. Bu anlayislarin bitis ve baslangic noktalarini net bir sekilde gdstermek pek
mumkin degildir. Ayni sekilde bir sonrakinin baslamasi, bir dncekinin bittigi anlamina da gelme-
mektedir. Ancak fark edilen bir sey vardir ki postmodern kavrami yakin dénemin popdler kavrami
olmakta ve bu kavram etrafinda olusan anlamlarla bir taraftan yeni Urtnler ortaya konulurken
diger taraftan var olan trinler tGzerinde yeni anlayigin izleri gériimektedir.

Yakin ge¢cmise genel olarak bakildiginda, 18.yy.da dogup benimsenmeye baslanan ve
akli merkez noktada tutan “Aydinlanma Felsefesi” ile kilturel hayatta ciddi bir degisiklige gidildigi
g6rilmektedir. Surekli ilerlemeye kucak acan bu felsefe, 19. ylzyildan itibaren kendini iyiden
iyiye hissettiren “Modernizm” akimi ile toplumsal yasami buyik 6lgiide sekillendirilmistir. Kéken

1 Harran Universitesi Turk Dili ve Edebiyati Bélimii Halk Edebiyati Arastirma Goérevlisi hakancelikten1 @
gmail.com
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olarak Latince modernus'tan gelen modern kavrami, kabaca yeni veya yakin zamana ait anlam-
larini blnyesinde bulundurmakta ve gelenek kavramina mesafeli yaklagsmaktadir. XVII.-XVIII.
yuzyillarda, Bati Avrupa kaynakli olarak ortaya ¢ikan ve eskiyi dislayip yeniye adeta dort elle
sariimay1 6éngéren veya bunu dayatan anlayis, kita Avrupasrnin disina ¢ikip toplumlarin birgo-
gunu etkisi altina almayi basardiktan sonra ginlik yasam icinde bircok kokli degisime sebep
olmustur. “Bu proje, Aydinlanma ddsdndrlerinin ‘nesnel bilimi, evrensel ahlak ile hukuku ve kendi
ayaklari tzerinde duran sanati, kendi ic mantiklari temelinde gelistirme’ konusunda gdsterdikleri
olagandsti bir disinsel ¢cabadan ibarettir. Amag, 6zglr ve yaratici bicimde ¢alisan ¢ok sayi-
da bireyin katkida bulundugu bir bilgi birikimini, insanligin 6zglirlesmesi ve glindelik yasamin
zenginlesmesi yolunda kullanmakti. Doga lizerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklarin kithgindan,
yoksulluktan ve dogal afetin rasgele darbelerinden kurtulusu vaat ediyordu. Rasyonel toplumsal
érglitlenme bigimlerinin ve rasyonel dligtince tarzlarinin gelismesi, efsanenin, dinin, bos inancin
akildigiigindan, iktidarin keyfi kullanimindan ve kendi insan dogamizin karanlik yanindan kurtu-
lusu vaat ediyordu.”(Harvey, 2014: 25)

Bu kurtulus vaadi Aydinlanmanin felsefesiyle modernizmin ilkelerinin net bir sekilde ortaya
konmasini saglamistir. Buna gore “aydinlanma disiincesi, ilerleme fikrine kucak agiyor ve mo-
dernitenin savundugu o tarih ve gelenekten kopusu aktif bicimde hedefliyordu. Bu diisiince, her
seyden ¢ok insanlari zincirinden kurtarmak amaciyla bilginin ve toplumsal érgiitlenmenin mistik
ve kutsal kabugunu kirmayi hedefleyen laik bir hareketti” (Harvey, 2014: 26). Boylesi bir hare-
ketle akil merkez noktaya getiriimis, bilimsel olarak kanitlanamayan her tarlt bilgi diglanmistir.
Bdylece eskinin geleneksel bilgisi artik irrasyonel damgasiyla kullanilamaz olarak isaretlenmistir.
Butin bunlar modernizm gelenekten uzaklagsma egiliminde oldugunu géstermektedir.

Eski olandan uzaklasarak yeni Grlinler ortaya koyma cabasinda olan modernizm, bu hu-
susta cesitli yollar denemistir. Bu noktada “yaratici ytkma” modernitenin dnemli kavramlarindan
biri olustur. “19. yizyil boyunca kdiltiirel trtinlerin metalasmasi ve piyasada ticaret konusu haline
gelmesi (buna paralel olarak, aristokratlarin, devletin ya da kurumlarin himayesinin gerilemesi),
Kkdltdr dreticilerini piyasa tirt bir rekabete itiyor, bu da estetik alanda ‘yaratici yikicilik’ sdreglerini
kaginilmaz olarak gdglendiriyor.” (Harvey, 2014: 35). Bu kavramla yeniye yer agmada eskiyi yik-
ma fikri gliclenmeye baslamistir. Ancak bu tarz yikimlar ve modernist gériisiin savundugu diger
unsurlarla birlikte her zaman istenilen sonucu vermemistir. Evrensel, degistirilemez ve rasyonel
bilgilerle belli bir sistematige oturtulmus toplumsal yasami olusturma ¢cabasindaki modernizm, bu
gayesine tam anlamiyla ulasamayip reddettikleri ve oturtmaya calistiklariyla toplumsal yagsamda
birtakim sorunlarin ortaya ¢ikmasina sebep olunca elegtiriler de beraberinde gelmis ve bu da
insanlari yeni bir arayisa iterken bu noktada “Postmodernizm” kavrami belirmeye baglamigtir.

Modernist anlayista asil amacin evrensel, degistirilemez ve rasyonel bilgilerle belli bir sis-
tematige oturtulmus toplumsal yagsami olusturma arzusu oldugunu belirtmistik. Ancak yasanan
blyuk savaslar ve toplumsal sarsintilarla bu amaca ulagsmaya yénelik stipheler ortaya ¢ikmaya
baslamis ve modernizmin reddettigi bircok unsura yeniden ihtiya¢ duyulur hale gelinmistir. Hal
bdyleyken 1960lara gelindiginde kultlrel hayatta yeni bir olusum “Postmodernizm” kavrami al-
tinda kendisini hissettirmeye baglamis ve 1970li yillardan sonra postmodernist anlayis mimari,
muzik, gorsel sanatlar ve sahne sanatlar gibi bircok alanda kendisini hissettirir olmustur.
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Postmodernizme ilk olarak kelime 6zelinde bakarsak “modern” kelimesine bir ek olarak
gelip ona sistem olma isareti veren “izm” eki ve bir 6n ek olarak “6tesi”, “sonrasi” anlamina
gelen “post” ekinden olustugu goérulir ki bu haliyle “modern sonrasi/étesi” anlamina gelmektedir.
Bu kavramin sonunda her ne kadar “-izm” eki bulunsa da postmdernizmin belirli bir sistemi ya
da programi yoktur. Bununla birlikte temel bazi noktalarda modern gériise karsi ¢ikisin oldugu
soylenebilir. Modernizm kapitalizme, pozitif bilime, endustrilesmeye, akilciliga, laiklige ve 6znelli-
ge vurgu yaparken, en genel haliyle postmodernizm belirsizlige, eklektizme, parcaciliga, yerele,

gelenege, cokkilturlilige, heterojenlige vb. unsurlara vurgu yapar.?

Bu olusum en kaba tabirle, modernizmin blyik anlatilarinin reddine ve evrensel, tek
olana karsi ¢ikisa tekabul etmektedir. Anlayisin temsilcilerinden Lyotard postmodernizmi kisaca
“Gst anlatilara inanmamak” olarak tarif etmektedir. M. Foucault ise 1967 yilinda verdigi bir kon-
feransta sunlan sdyler: “Biz anindaligin devrindeyiz, Ust lste gelmenin devrindeyiz, yakin ve
uzagin, yan yanahgin, dagilmishgin devri’. Bdyle bir devirde mekanlar parcalanmisg, birbiri Gze-
rine yigiimig, homojenligin olmadig cagdas kentler, toplumsal yasamlar olusmustur. Béyle bir

ortamda postmodernizm “miphemligi” esas noktasina alirken, “eklektizme”, “parcaciliga”, “ye-
rele”, “gelenege”, “cok kilturlilige”, “heterojen yapilanmaya” ve “melez” kavramina vurgu yapar
olmustur. Postmodern sanatci felsefeci konumunda goéralirken onun ¢alismalarinda daha énce
belirlenmis olan kurallarin ve formullerin belirleyici olmayacagi, bu alanda yapilacak ¢alismalarda
kuralsizligin esas olacagi belirtiimistir ki bu postmodenist anlayisin temel bakis agilarindan biri
olan “bozma/yikma” kavramiyla baglantilidir. “Postmodern, modernin icerisinde sunulamayani,
sunumlamanin kendisinde ileri gétiiren olacaktir: glizel bigimlerin tesellisini ve elde edilemez
olanin kollektif nostaljisini paylasmayi mimkin kilan bir zevk uzlasimini inkér edecektir; bunlar-
dan hoslanmak icin degil, sunulamayanin gii¢li bir anlamini veren yeni sunumlari arastiracaktir.
Postmodern sanatg¢i veya yazar, felsefecinin konumundadir. Yazdigi metin, drettigi ¢alisma ilke
olarak daha énceden yerlesmis kurallar tarafindan yénetilemez; benzer kategorilerin metne ya da
calismaya uygulanmasiyla belirleyici bir yargiya gbre yargilanamazlar. Bu kurallar ve kategoriler
sanat yapitinin kendisi icin aradigi kural ve kategorilerdir. O zaman yazar ve sanatgi, yapilacak
olmakta olanin kurallarini formdle etmek igin kuralsiz ¢alismalidir.” (Lyotard, 1997: 158).

Postmodern sanat anlayisinda yuksek kultir ile populer kiltir arasindaki hiyerarsi ortan
kalkmis; melezlik, parodi, ironi, pastis, oyuncularin ve kiltirtin yizeyselligi, derinlikten yoksunluk,
sanat¢inin 6zginliginin ya da dehasinin 6nemini yitirmesi, taklit kavrami, sanatin artik tekrar-
dan ibaret olacagi algisi gibi unsurlar 6n plana ¢ikmistir.

Postmodernistler butin bu bakis acilariyla gelenege yoneldiklerinde gelenegi kullanma
sekilleri dikkat ¢cekici olmustur. Blyuk anlatilarin yikimi, bozma, kurguya vurgu, oyunsal yaklagim
tarzi, kuralsizlik vb. gelenek icinde alisiimig olan uriin yapisinda, ciddi degisikliklere gidilmesine
sebep olmus, bu da geleneksel bir Grinin muhafazasi, yasatilarak korunmasi noktasinda yeni
dénemde Uzerinde dugtnilmesi gereken hususlar oldugunu géstermistir.

Ortaya ¢ikan butlin bu anlayislar dogrultusunda gelenegin dizi ve sinema sektérinde kul-
lanildigr goérulmektedir. Bu kullanimlarin nasil oldugunu gérmek ve yapilan degisimler lzerine

2 Postmodernizm kavrami ve onun etrafinda olusan anlam bitinligu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.
(Kocakoglu 2012: 33-58).
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yorumlarda bulunmak agisindan bu bildiride Gériinen Adam ve Fi adh dizilerle &siklik gelenegi;
Dede Korkut Hikayelerinin ¢ tanesinin (Salur Kazan, Bamsi Beyrek ve Deli Dumrul) sinema
uyarlamasiyla da Dede Korkut Hikayelerinin yeni anlayislarla yeniden ele alinis tarzlarinin ince-
lenmesi yapilacaktir.

inceleme

Muphemligin esas oldugu Postmodernist anlayista tam anlamiyla bir sistemden bahset-
mek pek mimkin olmasa da ¢ogulculuk, tarih anlayisi, oyun kavrami, 6zne-birey anlayigi gibi
birtakim genel 6zelliklerden bahsedilebilir®. Bunlarin disinda zaman algisi, postyapisalcilik ve
metinlerarasi yaklagimlar da yeni dénemde ortaya konulan Grlnlerin sekillenmesinde etkili oldu-
gu goérulmektedir.

Postmodernzimin énde gelen 6zelliklerinin basinda ¢ogulcu bakis acisi gelir. Postmodern
anlayis birbirinden farkli alanlarin, géruslerin sentezini degil, onlarin yan yana birlikte yasamalarini
esas alir. Boylece akil ve dis, bilim ve ezoteri, teknoloji ve mitos yan yana gelebilmistir. Bu da
eklektizm kavramini 6n plana ¢ikarir. Buna gére insanlar farkli zevk ve duygulara sahipken tek bir
gorils ve yasayista olmaya calismalari yanlistir. insanoglu farkli cografyalar, farkl kiiltiirler, farkli
yasam tarzlar arasinda 6zgurce gezinebilir. Kabaca bu géris “ya o/ ya bu” bakis agisi yerine
“hem o/hem bu” bakis agisini oturtmustur.

incelemede bulundugumuz filmlerde de bu gogulcu bakis acisinin hakim oldugu gérlr.
Eski caglarda yasanmis olaylar konu edinilirken modern zamanin yasayis tarzlari da sik sik yan
yana aniimaktadir. Bu bazen iki farkli dbneme ait gelenek temsilcisinin yan yana getiriimesi ba-
zen de eski oba hayatina ginimiz yasam tarzlarinin yansitilmasi seklinde olmaktadir.

ilk olarak incelemede bulundugumuz dizi, Onur Unli’'niin yazip yénettigi ve internet tizerin-
den yayinlanan Gériinen Adam adh dizidir. Bu dizide tersine ddnmus bir diinya ile karsilagiimak-
tadir. Normal hayatta gériinmemek olagandisiyken dizi i¢in kurgulanan dunyada gérinur olmak
olagandisi olarak islenmektedir. Dizinin bizi ilgilendiren kismi asiklik gelenegine yapilan vurgu-
dur. Dizinin bagkahramani olan Kurtulus, 6zel bir sektérde calissa da asik tarzi siir gelenegine
ilgi duymaktadir. Bu durum da dizide sik sik bu gelenege génderme yapilmasini saglamstir. ilk
olarak bagkahramanin baglamayi elinden neredeyse hi¢ disirmemesi ve firsat buldukca bu ge-
lenek tarzina yakin icralarda bulunmasi bunun énemli bir géstergesidir. Dizide gelenegin yer yer
yeni anlayislar 1s1ginda islendigi gérilmektedir. Bunun en bariz 8rnegi 6. bélimde* gériimektedir.

Kurguya goére Kurtulus aynalarin icinden gecerek farkli dénemlere ve farkli ortamlara
gitmektedir. Bu bélimde ayna icinden gecerek yaptigi seyahatin sonucunda 1637 yilina, Ka-
racaoglan’in bulundugu bir obaya gelmistir. Onun bulundugu cadira Karacaoglan’in gelmesiyle
olaylar baslamaktadir. izleyiciye verilene gére Karacaoglan diismandan kagarken bu cadira sigi-
nir ve burada Kurtulug’la tanisir. Kurtulus kendisini geleneg@in yakin zamandaki 6nemli temsilcisi
olan Ozay Génlim olarak tanistirir. Bdylece sahnede adete gelenegin en eski temsilcisi ile yakin
dénem temsilcisi yan yana getirilmistir. Bu durum postmodern anlayistaki zaman algisi agisindan
uygundur.

3 Bu kavramlar hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Kogcakoglu, 2012: 59-78).
4 Bu bdlime erisim adresi https://www.youtube.com/watch?v=zIKBac4JFRk&t=2s 15.11.2017 15.38
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Postmodernizmin kendine has bir zaman algisi vardir ve bu sizofreni terimiyle birlikte kul-
lanilir. Buna gére postmodern yapitlarda zaman sinirlari ortadan kalkar. Gegmis, bugiin, gelecek
ayrimi ‘ebedi buglin’ icinde kaybolur. Dizide de Kurtulug’'un ge¢cmis ile ginimuz dlinyasi arasin-
da yaptig! yolculuklar, gegmisteki kisilerle guinimuz diinyasina ait Kisileri yan yana getirmesi bu
karmasanin gostergesidir.

ilerleyen sahnelerde Karacaoglan’in sevdigi kendisine kara dedigi icin caninin sikkin
oldugunu sdylemesiyle olay daha da ilgi ¢ekici hale gelir. Karacaoglan’in meshur “ Bana kara
diyen dilber” diye baslayan siiri zihninde olan Kurtulug, ona bu durumu dert etmemesini bunun
koétu bir sey olmadigini, Turk kahvesinin, gbzaltina kullanilan stirmenin de kara oldugunu, bu
yuzden karanin kétu bir sey olmadigini sdyler ve bunu duyan Karacaoglan sevinerek buradan
aldigi ilhamla bu meghur sirini yazar.

Goruldigu uzere gelenekteki meshur bir siirin Uretilis sekli yazara gore olagandigi bir kur-
guya oturtulmustur. Bununla birlikte konunun derinlikten yoksun islenis tarzi yine postmodern
anlayisin bir yansimasi olmustur.

Bir kitap uyarlamasi olup internet Gzerinden yayinlanan Fi adli dizinin 8. béliminde® ise
gelenegin Karacaoglan gibi bir diger 6nemli temsilcilerinden Asik Veysel'le karsilagiimaktadir. Bu
bélimde Bati tarzi mizik aletlerinin bulundugu bir ortamda yeni tarzda oldugu séylenebilecek bir
sarkinin igine Veysel'in sarkisi katilarak bir modern-gelenek harmani yapilmistir. Buradaki kul-
lanimda Goériinen Adam dizisindeki kullanimdan farkh olarak daha sanatsal ve modern anlayisa
yakin bir yaklagimin oldugu fark edilmektedir. Bunun yaninda sarkinin sézleri disinda baglam
icinde geleneg@e ait herhangi bir ize rastlanilmamaktadir. Bu da gelenegin kullanimi noktasinda
yine kuskulu yaklasimi beraberinde getirmektedir.

Bu iki farkh 6rnek yeni dénemde gelenegin iki sekilde de kullanildigini gdstermektedir.

inceleyecegimiz bir diger driin ise ydnetmenligini Burak Aksak’in yaptigi ve Dede Korkut
Hikayelerini yeni anlayislar dogrultusunda ele aldigi Salur Kazan: Zoraki Kahraman, Deli Dumrul
ve Bamsi Beyrek adl filmlerdir.

Ayni kaynaktan beslenerek ayni ydénetmen elinden ¢ikan bu g film, birbirine benzer un-
surlarla olusturulmuslardir. Bu sebeple incelemenin bir buttin olarak yapilmasi daha iyi ¢6zimle-
meler getirecektir.

Postmodern anlayista tarih, tarihi bir konunun kurguya oturtulup siradanlastirlarak tekrar
ele alinmasi seklinde kullaniimaktadir. Postmodern sanatcinin tarihe yén vermek gibi bir kaygisi
olmadigindan onun tarihin en énemli kahramanini bile ele alirken kendi kurgusundan gegirip
kahramanin idealizmini kirdigi gérilmektedir. Onlara goére tarihginin isi tarihte yasanmis olaylar
oykulestirmektir. Bu noktada olaylar ge¢gmistekiyle birebir ayni olmasa da ¢ok kopuk da olmama-
hdir. Anlasildigi Gzere bu anlayistaki sanatginin gegmise dénlp diindekini bugiine aktarmasinda
bir sikinti yoktur. Bu noktada gecmis tam anlamiyla yok edilemez ancak bu yeniden ele alista
cogunlukla ironik yaklasim esastir. Bu da ciddi oranda asil anlatidan uzaklasmak anlamina gel-
memektedir.

5 BOlimin tamami icin bkz. https://puhutv.com/fi-8-bolum-izle 05.12.2017/12.40
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Bu noktada belirtiimesi gereken bir husus vardir ki o da edebi metinlerin tam anlamiyla
birer tarih metin olmadigidir. Ancak yine de bu anlatilar toplumun kultirel tarihi icinde énemli bir
yere sahiptir. Bu bakimdan Dede Korkut anlatilarinin yeniden ele alinigsinda postmodernizmin
tarih anlayisina gére incelemek bir sorun olusturmayacak aksine daha ¢ok veriye ulagiimasini
saglayacaktir.

incelemesi yapilan filmler icin asil kaynak metin Dede Korkut Hikayelerfdir ki bu hikayele-
rin TUrk kaltdr yapisi icinde dnemi alan uzmanlarinin malumu olup hikayelerin bulundugu giinden
glinimuze kadar yurticinde ve yurtdisinda hakkinda bir¢ok ¢calisma yapildigi bilinen bir gercektir.
Bu durum bu anlatilarin toplumun kdltirel diinyasinda ne kadar dnemli bir noktada oldugunu gés-
termektedir. Postmodernist anlayis, tarihe dénlp onu istedigi gibi kullanmaktan tabiri caizse onu
yagmalamaktan ¢ekinmez. Burada da kulturel tarih icinde yer alan bu édnemli Gréiniin yénetmenin
kendi anlayisi dogrultusunda kullandigi gértlmektedir. Bunu yaparken sanatc¢inin elindeki en iyi
silah kurgudur. Bu anlamda hikayeleri oldugu gibi degil bir kurgu stizgecinden gegcirilerek yeniden
ele aldigi gorulmektedir. Bu kurgulamada yer yer asil metnin disina ¢ikildigi da gértlmektedir.
Oyle ki Deli Dumrul, filmde korsanlarla bile miicadele eder halde karsimiza ¢ikmaktadir. Kurgu
Uzerindeki bu durum Postmodern anlayis icin gayet normaldir. Postmodernistler genellikle an-
latinin aldatmaca oldugunu savunur. Diinya, baslangi¢lari, ortalari ve sonlari olan tutarli bir yer
degdildir; bir 6ykl anlatmak ve okura ulasabilmek adina dlinyayi béyle bir yer olarak kurgulayan
anlati yalan séylemis sayilir. Kurguya basvurmakta israrciysak, bu kurgu 6zfarkindalik tagimali
ve kendisinin aslinda bir kurgudan ibaret oldugunu bize hatirlatmalidir.”( Fulford 2015: 94). Bu
bakis acgisiyla simdiye kadar olusmus olan gercgeklik algisini da yikmaya yénelik bir ¢caba iceri-
sinde olundugu anlasgiimaktadir. Bunu yaparken bu anlayis temsilcilerinin “oyun kavram/” Gizerine
kurgularini olusturarak ciddiligin kirildigr gérilmektedir.

Bu bakimdan postmodern goéruste bir diger dnemli nokta oyun kavramidir. Hakikatin var-
hginin tartisildigr ortamda postmodern sanatci hakikat yoksa geriye sadece oyunun kaldigini
belirtir ve bu noktaya odaklanir. Oyun eglenceyi de beraberinde getirirken sanatci ile okur arasin-
da bulmacamsi bir oyun baslar. Béylece modernizmin kati gergekeiligi yumusatilarak oyunsuluk
6n plana ¢ikarilmis olunur. Okur igine girdigi kurguda yazarla bir oyuna baglar ve éniine ¢ikan
digumleri ¢cdzerek yazarin vermek istedigi sirra erismeye calisir. Dolayisiyla bu sirecte gercek
bircok defa sarsilir.

Butln bunlar dahilinde ti¢ filmde de kurgu etkin kullanilirken bu kurgulamada 6zfarkindaligin
vurgusunun yapildigi ve ciddiligin digina ¢ikildigi gértimektedir. Ornegin Bamsi Beyrek kendisine
hediye getiren bezirganlarin 6nlnl kesen diusman askeriyle savasip ilk yigitligini gdsterecegi
sahnede ekran kararir ve ¢ikan yazida mealen bu sahne siddet icerdiginden yayinlanamamakta-
dir, zaten yayinlanamayacagindan yénetmen bu sahneyi cekme geregi de duymamistir, tarzinda
bir yazi belirir. Yine Deli Karcar, kiz kardesini vermek icin binlerce hayvan istediginde, Dede
Korkut bu hayvanlari toplayip genis bir dizlige getirir ve Deli Kargar'a gosterir. Deli Karcar hay-
vanlarin ¢coklugu karsisinda sasirip bu kadar hayvani nasil topladigini sorunca Dede Korkut, as-
linda montajla cogalttiklarini sdyleyerek yine kurguyu 6n plana ¢ikarir ve béylece gergeklik algisi
kinlmaya galisilir. Yine bu durum yukarda belirtmis oldugumuz tizere postmodern anlayisa uygun
bir tutumdur. Yénetmen toplumun kultur tarih icinde énemli ve son derece ciddi olan metni bu

6 Filmlerde incelenen anlatilarin asil metni icin bkz. (Ergin 2011: 73-251).
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baglamdan ¢ikarip glinimiz diinyasina getirirken kendi kurgusunu olusturarak onu postmodern
anlayisa uygun bir Urlin haline sokmustur.

Kurgulama noktasinda postyapisalci yaklasimin da sanatcilar tarafindan etkili bir sekil-
de kullanildigi séylemek gerekmektedir. Yapisalcilik Jacques Derrida, Jacques Lacan, Michel
Foucault ve Roland Barthes gibi arastirmacilarin elinde degiserek yapisalcilik-étesi kavraminin
ortaya cikariimasi saglanmistir. Ozellikle Derrida bu alanda ortaya koydugu felsefesi ile dikkat
cekmektedir. Derrida’nin gérigleriyle ortaya ¢ikan ‘Deconstruction” (yapi-s6kme) kavrami metin
incelemelerine yeni bir boyut getirmistir. Yapisalcilik-6tesi anlayisa gére metinlerin anlami metin-
de olmayanla, séylenmeyenle baglantilidir. Derrida bu gériist kanitlamak i¢in metni yapi-sékme
yoéntemiyle adeta didik didik edip, gdz ardi edilen ayrintilara egilerek metnin gérinirde séyleme-
digi anlami gdstermeye calisir. Derrida’ya gbre bir metnin anlami oynaktir, kaypaktir, celigkilidir
ve dolayisiyla belirsizlikler tasir. Yapisalcilik sistematik bilginin mimkuin oldugunu dusinirken,
yapisalcilik-6tesine gdére bdyle bir bilgi mimkin degildir. Yapi-sékiciler metindeki geliskilere,
tutarsizliklara, bozguncu bir rol oynayan metin parcalarina dikkat ¢ekip bunlar yiziinden anlamin
nasil tékezledigini géstermeye calisirlar. Bu bakimdan onlarin Gizerinde durdugu nokta metindeki
cokanlamliliktir.”

Filmde de bu bakis agisinin etkin olarak kullanildigi gortilmektedir. Asil hikayede Gzerin-
de pek durulmayan noktalara 6zellikle kurgu icinde dikkat cekilip ortaya cikan celiskili yapilarla
komigin yakalanmaya calisildigi anlasiimaktadir. Ornegin Salur Kazan ava gidip i¢ sikintisiyla
obasina dondiginde kimseyi gdéremeyince asil metinde dagla, suyla konusma sahnesi vardir.
Filmde de bu sahne Salur Kazan’in yolda gérdiigu bir kdpekle konusmasiyla gekilmistir. Burada
haber sorma isi dnce son derece ciddiyken daha sonra bu bir geligki olarak islenmis ve is kome-
diye déonmustir. Bunun disinda Deli Dumrul’'un asil metinde kuru dereye képri yapmasi Gzerinde
¢cok durulmazken filmde bunun (izerinde daha ayrintili durulmustur. Filmde o, issiz olarak islenip
cesitli isleri denedikten sonra kdprlyl kuru dere UGizerine kurmasina kadar gecen sirede olusan
dedikodulara, buradan onun adinin zaten deliye ¢cikmis olmasina kadar bircok noktaya ayrintil bir
sekilde deginilmistir. Kendi isini kurana kadar Deli Dumrul’un yasadiklari komigi de beraberinde
getirmistir. Bamsi Beyrek’te ise onun belli bir yasa gelmis olmasina ragmen yigitlik gdstermemesi
Gzerinde ayrintili durulur. Oba halki ve sevdigi kiz bu ylizden onu kahraman olarak gérmemekte
dolayisiyla Beyrek de bu duruma Gzllmektedir. Bu yuzden arkadasiyla sabahtan aksama kadar
oba etrafinda dolasip yigitlik yapma firsati arar. Bu arayislara yine komedi unsuru yiklenerek
ve asil metinde bu kisimlar atlanmasina ragmen buralardaki celigkilere dikkat cekilerek metne
yaklasiimig bu da yer yer asil konunun digina ¢ikilmasina sebep olmustur.

Kurguda kullanilan bir diger husus metinlerarasilik ve onun kullanim sekilleridir. Postmo-
dern sanatin teknik ézelliklerinde metinlerarasilik, pastis (6ykiinme), parodi ( yanilsama), ironi
(guling dénusturum), Kolaj gibi ydntemlerin etkin bir sekilde kullanildigi gérilmektedir®.

En genel anlamiyla bir sanat¢inin baska bir sanatcinin eserinden parcalar alip bunu kendi
eserinin baglaminda kaynastirip yeniden Uretim yapmasi anlamina gelen metinlerarasilk, post-
modernist anlayistan 6nce de sanatin farkli ddnemlerinde kullanilan bir yéntemdir. Bu anlayi-

7 Yapisalcilik-6tesi ve Derrida’nin felsefesi hakkinda ayrintih bilgi icin bkz.(Moran 2011: 198-206).
8 Bu kavramlar hakkinda ayrintil bilgi icin bkz. (Kogakoglu 2012: 99-107).
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sa gore hicbir metin kendinden 6nce yazilmis metinden timuyle bagimsiz olmayacaktir. Diger
bir deyisle yeni bir metin daha énce yazilanlardan alinan kesitlerin farkl bir bicimde sunulmasi
demektir. Alintilama yéntemlerinden biri olan pastis (6ykiinme) bir dil ve Gslup taklididir. Parodide
(vanilsama) ise metnin konusunun taklidi vardir. Parodide ilk Griindeki konu kendi baglamindan
koparilip aykiri bir konunun icine yerlestirildiginde ortaya ¢ikan uyumsuzluktan galing bir durum
yakalanmaya calisilir. Pastisde de ve parodide de amag¢ metnin ciddilikten uzaklastiriimasidir.
Parodide ana metnin konusu alinabileceg@i gibi ana metinden bir cimle ya da bir kahraman da
alinabilir. Modernizmde parodi metni sorgulamak, postmodernizmde ise metni degistirmek, boz-
mak veya bosluklari 6ne ¢ikarmak Uzere kullanildidi gérulmektedir. Postmodernist anlayistaki
sanat¢l bu uygulamayla buyutk anlatilar siradanlagtirma yoluna gitmistir. Postmodern anlatida
alinti yapilirken orijinalin teyidi yerine anlam ve yapi bozumu yapilmaktadir.

Sdylenilenin tam tersinin kastedildigi bir ifade olan ironi (gdiliing déndstirme) de ise temel
yapitin konusu oldugu gibi strdaralirken yapitin temel icerigine dokunulmadan onun ciddiligini
kirarak yeniden yazma isi vardir. Parodide bir metnin konusu alayci bir sekle bariindirip degis-
tirirken, ironide konu degistiriimeden ayni olayin siradan ve komik bir sekilde tekrar ele alinmasi
vardir.

Genel hatlarini vermeye calistigimiz bu yéntemler igcerisinden incelenen filmlerde daha
cok ironinin kullanildigi gérilmektedir. Konu genel hatlariyla oldugu gibi strddralirken onun ciddi-
ligi kinlmis ve bdylece icerigi siradanlastirma yoluna gidilmistir. Zaten gullng (alayci) donistirim
postmodernizmin en temel yaklagimi olup bunu ortaya konulan triinin hemen her yerinde gor-
mek mimkindur. Yapilan hemen her eylemde giiliing déniistirime rastlanir ve bunun komigin
yakalamasinda ve blylik anlatinin sonunun getirilmesinde énemli bir iglevi vardir. Tam da bu
noktada gelenegin kullanimina yénelik tepkiler artmaktadir. ironik yaklasim biyik anlatiyr yikma
noktasinda en sarsici darbeyi vururken bu darbe tepkileri de beraberinde getirmektedir. Bunun
disinda Bamsi Beyrek filmde Game Of Thornes dizisine kadar gdnderme yapilarak yine zaman
ve gercgeklik algisindaki yikimin izlerine rastlaniimaktadir.

Bu filmlere baskahraman bazinda bakarsak ironik yaklagimin burada da devam ettigi gé-
rilmektedir. Olaylarin merkezinde yer alan kisiler olan Salur Kazan, Deli Dumrul ve Bamsi Bey-
rek’in orijinal hikayelerdekilerde yer alis tarzlarinin disina ¢ikarilarak kullanildigi gérilmektedir.
Ornegin Salur Kazan asil hikayelerde Bayindir Han’dan sonra en énemli kisi olarak islenir. O,
gulclu, cesur, toplum icinde karar verici bir role sahip son derece ciddi bir kisidir. Ancak postmo-
dern sinemada her seyde oldugu gibi kahraman imgesinde de degisiklik olmustur. Geleneksel
gucla, sert, savascl, girisimci, babaerkil kahraman tipi yerine daha ¢ok kaos iginde yasayan,
zay|f, sizofrenik, glivensiz, izleyiciye bizden birisi izlenimi veren, sevdikleri kadinin yénlendirmesi
altinda kalan kahraman tipine gecilmistir.? Ug filmde de kahramanlar bu yeni gizilen kahraman
tipine uygun olarak islenmistir.

Salur Kazan sakarliklari ve olaylara komik bakis agisiyla sik sik glling duruma diiserken,
Deli Dumrul basarisiz, toplum tarafindan alay edilen bir tip; Bamsi Beyrek ise korkak, basarisiz,
aldatilmaya musait biri olarak filmlerde yer alir. Béylece bu kisilerin postmodern anlayisa uygun

9 Postmodern sinema anlayisinda kahraman tipi ve postmodern sinema hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.
(Erdemir: 21-40 ve Kogak 2012: 75-87).
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olarak kahramanliklari sorgulanir hale getirilmistir. Butlin bunlar yeni dénemde bireyin bitlnles-
mis kisiliginin ve tutarhh@inin bir tarafa atildiginin géstergesidir.

Postmodern anlayista birey kavrami Gzerinde birtakim degisiklikler olmustur. Modern duin-
yada net bir anlam tasiyan birey, postmodern slrecte sulandiriimis, lackalasmis ve ici bosaltiimig
bir 6zneye dénismustir. Bu durumda 6zne olabildigine 6zgulrleserek simdiye kadar lzerine ka-
zinan yasalari tek tek kirmigtir. Postmodern 6zne i¢in 6zgur ifade ve sahsi 6zerklik dnemlidir. O,
ideolojik sdylemlerden uzak, i¢ dinyasindaki gizem ve zenginligi yitirmis, bireylikten ¢ikip kimse-
lesmis biri olmustur. Yeri her an doldurulabilen fazla da ciddiye alinmamasi gereken bir 6znedir.
Butin bunlar dahilinde film icerisinde tabi ki hikAye kahramanlari da tzerlerine diisen nasibi alip
alisiimigin diginda kullanilarak kendine yer bulmusglardir.

Sonu¢

Postmodernist bakis acisinin yeni dénemde her gegen glin etkinligini arttirarak ilerledigi
bir gercektir ve bu bakis agisi gelenedi kullanma noktasinda herhangi bir ¢ekinceye dismemek-
tedir. Postmodern sanat ya da anlati hakkinda éncelikle séylenmesi gereken sey; bu anlayisin,
ortaya yeni teknikler ¢ikarma amacinin olmamasi, aksine geleneksel anlatidan ve modernist an-
latidan bir seyler alarak, modern sanatin bir dénistiirme araci olarak kullanildigi ve kendilerini
de dénustirdigu teknikleri bir amag haline getirmesidir (Erdemir 24). Bunu yaparken anlayis
mensuplarinin kendini bir kurala baglamamasi ve buna bagli olarak alisiimigin digina ¢ikmasi
beraberinde birtakim tepkilerin gelmesine de sebep olmaktadir. Bu anlayisin ilk bakista gelenege
dénmesi olumlu gibi dururken gelenegi kullanma sekli bu tepkilerin asil kaynagdi olmaktadir. Post-
modern sanat anlayisinda modern dncesine geri donls yasanirken bu geri déniste eski sanati
yeniden canlandirma gibi bir amag¢ gudilmemektedir. Bunun yaninda herhangi bir yeniyi kurma
kaygisi da ¢ekilmemektedir. Bu anlayista sanat tekrar, taklit ve yapistirma gibi yontemlerle 6n
plana ¢ikmaktadir.

Goruldigu tzere gunimuzde kultir ekonomisinin en iyi isledigi alanlarin basinda gelen
dizi ve film sektériinde gelenek kendine yer bulmaktadir ancak bu yer bulusta yukardan beri
siralamis oldugunu bakis agilari etkin olmus bu da simdiye kadar alisiimis kullanimin disina ¢ikil-
masina, ironik bir Gslupla siradanlagsmis anlatilarin olusmasina sebep olmustur.

Ozellikle bilyiik anlatilarin sonu dilsincesiyle hareket eden postmodernistler, toplumlarin
kultar tarihleri icerisinde yer alan ve énemli bir konuma sahip olan anlatilari kullanirken onlarin ti-
ketimine sebep oluyor gibi durmaktadir. Dolayisiyla bu da kultir mensuplarinin tepkisini gekmek-
tedir. Ancak kiresellesen ve metalasmanin hizla arttigi giinimuiz diinyasinda bunu gérmezden
gelmek ve kultlra kendi kabugu icinde korumak pek mimkin gibi durmamaktadir. Bunun yerine
ortaya ¢ikan anlayislari yakindan takip edip onun dinamiklerini kavradiktan sonra kontroli sagla-
mak daha iyi sonuglar doguracakmis gibi gérilmektedir. Bitiin bunlar kultir kullanimin én plana
ciktigl bu ortamda halkbilimi uzmanlarina daha 6zel gérevler dustigunt géstermektedir. Alan
icinde kultari yasatarak koruma kavrami 6n plana ¢cikmigken yasatmanin anahtarinin dénemsel
anlayislar takip etmekte oldugu anlasiimaktadir. Burada tiiketilerek yasatiimasini izliemek yerine
asil metni muhafaza ettikten sonra aktif ortama uyum noktasinda bazi degisikliklere izin verip bir
farkindaligin olusmasina saglamak kdlturin yasatilmasi hususunda birgok firsatin yakalanmasini
saglayacakmis gibi durmaktadir.
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